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Abstract

Hexatoni sche Skal en wer den von einer Vi el z

Ausdrucksm®glichkeiten hinsichtlich Themen
erweitern.di 8seesvuifdema bereits i n eeiinsitgeenns L
all erdings mit der Fokussierung ®ufseauArikein
macht es sich zum Zi el ei ne s ilantgesmatair ec lype bbh4d

c
hexatoni schen Skal emi tztuel I3i eetiernerhuenhd® qdrisaéxsnés gl

Herangehenswei se zuBé&mgil i war d@en mdichheHexat oni
als auch prakti sch, hAnmMmwse ncdu nl g scni®\G@ ui kcohakneni nt gesne n
innerhal¥#ut¥oahmarzzund Jazzl irtcehr aB iug e nuknot meprossui ¢
und Aufnahmen eigener | mpWeivti srags i owmend amha
Experiments zum Suchen eines individuellen
geben um aus der Vielzahl deralSlkate@uree hkeen
Aneignung der Hexatoni ken werden, Il nspirier:H
anhand derer das Tonmaterial effizient wund n

Abstract

The work with Hexatonioc bScoaaldeesn itshea ppepulba
expression concerning topics |like improvisat
in many textbooks, t hough most of the ti mes
providing a soyns todmaatlilc Hexpd intiics t hat can be
of two triads as well as presenting them in
regarding their associationecoagdphgsatnoasth
practical way, whi ch wi | | be supported by
i mpr oviFsuarttihobenrsmor e, the experiment to find a
met hod that enables the reader torcbbdboseabat
Resembling the approach of several textbooks

to support the reader to master the Hexatoni



l nhal tsverzeichni s

RV o T 1Yo T O PP i
1. E b N b U0 1
2 . D @ fL M ——————————————————————— 3
3. He X a.b. 0,00 K. B e e 4

1 -DDwri kIl 2nge i1 m..Hal.bt.o.nabhb.st.and.........D>5
.2 Dur Dreikl&ng...i.m..Ga.n.z.t.onabst.and21l
Dur Dr girkltomges.aib.s.t.and. ... 27

Mo | | Drei k|l 2 n.g.e..l.m.Hal.bt.onabhbs.t.ani4
Mo |l | iDr eGaknlzét mguea.b.s.t.a.n.do... 37
Mo | | Drei kl 2 n.g.e..i.m.Tr..t.o.nus.abst.adhd

Sus4 Dreikl nge..l.m.Hal.bt.anabhb.s.t.ah4a

Skb@dnPeeim gr oCe.n..Ter.zabs.t.and....46
Sus4 Dreikl nge..l.m.Tr.i.t.onus.abs.t4éand

N o o0k~ WN PO

er m2Ci g i m.Hal.bt.anahbs.t.and.........48

(oe]
_

Wer m2Ci g i m .Ganz.t.o.nahbs.t.and.........50
O-Vrumi nmeGanzt onabs.t.and. ..o, 53
O-Vébumi ndert i m k.d.eli.nen..Ter.zabs.t.andid
I.Vrumi ndert i m Kk.l.el.nen..Sext.ahs.t.angé6
2-VOmumi ndert i m gr.o.Cen..Sept.i.mahb.s.t.aba

W W W W W W wWwwwwwwwwwwwwowowowowowowowowwowwwwow
N D NN DNDNMNDNMNMNMMDNNPE PP RPRPRPRPRPRPPRPRPPEPPEPRP OO0OONOOOOGPMA~M®

SFM@IuIm Ganzt.anahst.and. ... 58
A-M®ulr i m kil ei.nen..Ter.zabst.and......... 59
5-M®lulr i m Tr i.t.o.nus.abs.t.and. ... 61
6-M®@lulr i m kIl ei.ne.n..Sex.t.ahbst.and......... 6 2
7-M®Ilulr iimme k| ept..mab.s.t.and ... 6 2
M@l i m gr oCe.n...Se.p.t.i.mab.s.t.and.......65
. 29SDe4 i m Hal.bt.anahst.and. ... 66
. 30-SDha4 im kl ei.nen..Ter.zabs.t.and......... 6 8
.31 SDha4 tiam ug a.b.s.t.an. . e 68
. 32SDha4 im kl ei.nen..Sext.ahbst.and. ... 70

 berm2Ci ge Drei kl.2.nge..l.m. . Hal.bt.ona®dstand
! ber m2Ci ge Drei kl.2.nge..i.m.Ganzt.aoanadstand

Ver mi nderte Drei.kl.2nge..l.m.Hal.bt.ad@bstan
Ver mi nderte Drei.kl.2.nge...l.m.Ganztée4bhabst a
\eerrtnel nDdr ei k1 2 nge ..m..gr.oCe.n..Ter.z.adb3st and
Ver mi nderte Dr..i.kl.2.nge..i.m.Quartéabdstand

Sus4 Dreikl 2ng.e..l.m. kl.ei.nen..Ter.za®st and



W W W W W wWwwwwwwwwwwwwwwow

N o o1 b~

. 33SDbhe4 im kl einen..Sept.i.mabs.t.and......70
.34 Melrim2 Ci g i m .Ha.l.bt.onahst.and.......72
.35 Melrim?rgi @anztonabst.and. ... 74

. 36-VMoImi ndert i m..Gan.zt.an.ahst.and...... 7 6

. 37-VEMoImli ndert i.m..Quar.t.abs.t.and. ... 78

. 38-VoImi ndert i m kl.e.i.ne.n..Sex.t.ab.s.t.an7d8

. 39-VEdaolmldert i m kIl ei.ne.n..Sep.t.i.mah.s.t.annd

. 40-VMoImi ndert i m gr.a.Cen..Se.p.t.i.mab.s.t.ahdd

. 41-SMal4l i m Hal.bt.o.nabst.and. ... 81

. 42-SMal4l i m gr oCe.n..Ter.z.abst.and...... 8 2

. 43-SMal4liitnm nTurs.a.b.s.t.a.n.d. .o 83

. 44 -SMal4l i m gr oCe.n..Sext.abst.and. ... 8 4

. 45-SMal4l i m gr oCe.n..Se.pt..mabs.t.and........=386
.46 | b8um2 Cigp Gan.z.t.o.nab.st.and................... 86
.47 1 b@usnCiTgi t on.ws.ab.s.t.and. ... 88
.48 | béemmiChndgert i m Kk..e.id.nen.. . Ter.zabs88nd
.49 | béemmiChager t i.m..Qu.i.nt.ab.s.t.and......91

. 50-Véusmd ndert i m kl.ei.nen..Ter.z.abs.t.andl

. 51-Véusmddert i m kIl ei.nen..Sex.t.ab.s.t.and.9?2

. 52-Veéusmd ndert i m kl.ei.nen..Se.p.t.i.mabs.t%dhd

Fazit und..Wei.l.erf ¢hrung. . 914
Literat.ur.v.er.z.el. Chni. S .. 97
Abbi |l dun.gs.v.er.z.ei.c.hni .S ., 98

N T £ O T o o PP PPPPPPPPPPPPPPP 100



Vor wort

Schon vom ersten Kennenlernen an haben mich
rund dreigiemha&arbegdfhbhr mit Hexatoni ken bin ich
pr2sentieren zu k°nnen, mit dem ich in vieleé
dem Studium von einigen wenigen Hexatoni ken
gewitdmend kann durchaus behaupten ein recht
aufgebaut zu haben. Voll er Enthusiasmus foku
p2ddagogi sche Bereiche, bevor di e hexatoni s

Ereknntni sinteresse auf sich ziehen werden.

An dieser Stelle mPchte ich nun all jenen da
Unterst¢tzung die Umsetzung dieser Arbeit er
Dabei sei an erster St elTlho maesi Kukac lzlue rea twerh i
durch seine Ruhe und seine ¢(beraus ausgiebi
konnte. Durch sein umfangreiches Fachwi ssen

Perspektiven

Weiters wil lan cnmeienienne nBeDarnekuer Mag. Mar cus R.
of fenes Ohr f¢r Probleme jeglicher Hinsicht
Stell e war.

Ein besonders groCer Dank gil't mei ner Freu
Seedrgerin und Korrekturleserin Valentina, 0
Rechtschreibfehlern durchzogen w2re, sondern
Lust ngélB ¢ Cte.

Schlussendlich will i chdooch ahltejehnghidaerk¥

mein Studium al s aKiarhieane® gki €hest | Pabechwi | |

Karoline und Klaus besonders hervorheben.



1. Einleitung

Diese Arbeit soll als WAimesdgihriusigheeKknrez e i
dur c hiDrDeuirk | amggeshpialadreet en He x-&Stysrnieanal a s chleal) dnur
Anwendungen fifnundydAenrsetmaatxti sausschDi eiCkli @ ihg dpua s
gebil dete Hexatoni ken zagl ibeHstuchodleinst arodil geh
durch Dreiklangspaare gebil dete hexatoni sche
einer h°chstm®glichen praxisnahen Herangehen
Angefangen bereits i mhdereiltheOereideaehrvere,| zladb
ganz besonder s auch Saxophonistlnnen, mi t
Ver wendung von aus Drei kl angspaaren gebil de
geraumer Zei-Repgzam G&itraazampde f akeamepdo ruingdt | nnen.
Thema wurde ebenso bereits in einigen Lehrb
Fokussierung auf nur eine begrenzte Anzahl
durchzogen mi t Fehdass, ewvvasneidmes Wiihsens k
Samml undgedciaeg @i ken mit i hren verschiedenen A
theoretischer Zuordniprigamgogliischleei tAownf aetbe.i t
voll st2andigen Auf | iGatruyn gC aamp bne?l cl lCatmenrs eki annerngt B &
Theorarin verzichtiendeamtdaiBlusemdi ? gpg ea ( fCawmprbm

S. 75f).

Das Ziel dieser Arbeit besteht darin, diese
Auf z2 holnundgurvch s2mtl i che Dreiklangspaare gebi
Aneignung dieser Skalen werden in weiterer
! bungen Kkreiert, anhand derer das Tonmater.
nehchal tig erarbeitet werden kann. Weiters sol
Hexatoni ken ein tonales Zentrum finden | 2sst

Dazu wird Methodi k und Vor gangsrweligsle cbheesnc hsroil

die Beurteilung dar ¢ber sel bst vornehmen zu
kommen. Somi t sei festgehalten, dass di e E
subjektiven Beurteilung unterliegt.

Al s musi kal i schei nZdusausmeensf alsrsiuenbge nse  Sol i SOV
Erl 2uterung hinzugefg¢gt ), in denen das beschr
Sol i zleirt eJramt ur auf Hexatoniken untersucht ul
zei gen.



|l ch h aeb e A rdhbi eei st aus der Sicht eines Jazzmus
Sel bstverstandnis f¢hl e, ver fasst. Daher i st
sie auchAl aBBr & pfehketriawes betrachtet wersiteer sol
Linie fg¢r al |l j ene gescShtrudceibuem , b afiien dseinc ho die
absol viert haben. Es werden daher Begriffe I
JaBachel orstudi ums . eQhloebrdmil hceypea ryd2wunns & é@lyg e n

di verser Begriffe -AnoddumcégswedkleMe aPdreo garaezsi.i

Zu verstehebaseimhmptf e hTveoendo cMaer kBuLcehvi ne. Auch fi
mir ben¢gtzten Akkordsymbol e uBuwWche(fleav iEmre, 21
Dabei seien hier kurz ein paar der in dieser

Systemati k besser zu begreifen (mit C als Gr
Cpbzw= -Bubr ei klI-BmG)g ( C

Cm =Mod | DrekEBWG)ang (C

Cs= -Cer mi ndert -EGe) k|l ang (C

C+ s be@erm2Cig IEGeti)kl ang (C

Csds -€ug ¢-G)

Bei -\bideerr Mehr kl 2ngen sind den j eweil igen
Il nf ormahei gatepgt:

Cpr= -BuBept akeBgd (C

Cnft= -MBolISlept ak4¥adG-RBRb ) C

CB= -lal bver mi nderEbGBRIp)t akkord (C

Cs7GVer mindert -BEbGbApkkord (C

Cov*lLf -TuBeptakkord mit-E&&BI DBE#s dension (C

Pol ychiomdDsrveoink | 2 ngen ¢ber Bassnoten zu unter ¢
C/ B -BurC Drei khheagBagbet oB

-= -Bur Drei klDangDg¢glkekl|l Bng

Spreche ich vom Drei klangspaar verwende i ch
CDur -DurD

Cop/ gD

F¢r Chio®&dallbeo s g i auch noAhpaumuBatshompsl triad
jazz harmony and thkei ctheoewidé seml| B ir\&diatpe rosh 8i hsP1
das NachsdhAtalgeesweMiks Uk ri ch Michels zu empfeh

sei emangkt , dass i ch oft enhar moni sche Verw
2



m° gl i chst einfhabhouhdi ¢eebamtzu gestalten so
Tonalit2ten statt der deutschen di e esntgaltitsch
H) .

2 . Definition

Hexatoni ken sind Tonleitern, die aus sechs
bestehen (Bergonzi, 2006, S. 6). Sie k°nnen
gemei nsamen Ton haben dt\Weniskolpd , SKL&I19&nRn 18°% nrbe
mittels anderer Herangehenswei satgebinlsdéorw
di e Hexat cPoil yedotidisdlet . Dabemeiws tr dS egh unra ¢Alk & ro d

einen wei t-®&r emd SArkekrok bla wg i t er t . Somit werden
Akkorde mitTeeaswehsacheprpt . Dies kann zwar ei
Sichtweise von Vorteil seVion cligdyséla? mbneéeei dise

durchndemwe bereits bekannter Akkordsymbol e v
jedoch zu unn©°ti gen Jehnavte rzdwepip ed eurmegiems af ngeh r Te°n

Umstand wird ohnehin ber eRatst ernn d ehnb negrdwatizhenste
trotzdem wird weiterhiPholmicthbedhedbe Ahset c {tCoweir
Campbell & Gredne, Auth, Walt 1% i skopf er wat
Si cht weliod g c,alols @drmmt aber ni cht zu eben erw?2h
Drei kl 2nge ¢Pel y®heaizénl. 2 nDreei kl 2 nge ¢ber fren
chords over fHowveirgre naess (Wt skopf, 1995, S.

Eine andere HerangelrRrewvaweicsd mpirodi sati on Th
Beyond LineawvwoihmpMadvi sMetiiskmpf vorgestellt.

her k®mml i ciee 8B&ddinaleodiDye hh avrorhd nTiosnclhe iMod rl s 0
der vermindert en-Skkashlass wmd darc hGarmdzatram ent ha
(Weiskopf, 1995, s. 3ff). Weiskopfs Vorgehen
dem groCend,Undeaesrsscihcle es umgekehrt angehe,

Drei kl angspaarS&km, ehk ksaurcchee ,urng,dber di e jene pa
ahnliche Herangehenswei devsiiglte iIimpdevrigatBieog
Hexat onu c sifeinn (Bergonzi , 2006, S. Z6u ) . L
fsel bst siiBemxdatgenmielnen, rdeiie vsoonmide raGlcandildamml i ¢ h
Theoeywendet werden k°nnen.

3



Ei ne weitexat Amitk diegt Hekas HHex a ovhi o rdd sdy see ETno n r €
Ganzt®°ne, einen Halbton wund zwe!i -D3EEGAer en (
(Mi chel s, 2001, S. 189) . Zum gl eichen Ergebr
Cpund .Dm

I n dieser Arbeit werden alle Hexatoniken be
wer den. Dabei k o mmt es zur i berschnei dung
bei spi el sweise die Hexatoni ken der | Kaweteér 8
k°nnen Dreiklangspaare aus unterschiedlichen
Drei kl angspaar Sus4 / Moll im kleinen Terzab
verstanden werden. Hi er bei seincthstc,h ebiedie diecrh dmi
der jeweiligen Dreikl2nge n2her aneinander |
dem oben genannten Fall ziehe ich Sus4 [/ Mol
Sextabstand vor. Wheni msKapierglebdnlkweru ser
groCen Terzabstand dassel be Tonm®dterkbdbhngi an
einemDMel kl ang im kleinen Terzabstand. Hi er
ent schi eden, dcah fpurw.miDddelilgpé @ aQgel isowo hl |l ei ct
sind al s auch me hr Ausdrucksstarke al s \
Betrachtungsweise der Hexatoni ken ist- dabei
Drei kl 2nge wur dent i merdgceksseirc hAtribgeti,t dnai -cshi e a|
Drei kl 2ngen betrachtet werden k°nnen und sonm
I n den nun folgenden Kapiteln werden die Hex
3. Hexatoni ken

Di eses Kapitelewatdonmeitk esn ,c hidldreenrA hMBvielIndl wm-gg s m° g |
gewonnen -auser daanme und ei gienen Bruls gmenvt mil
Auf nahmebeispielen die mithilfe von Transkr.i
zum Studieren desemeDeel kbabgspaarceés angef ¢
Finden von individuell en Anwendungsm®glichke



3.Dlu-Drei kl 2nge i m Hal btonabstand

Il m Sinne der Vollst2andigkeit wird mit den be

Dubrengbpaare gebil deten hexatonischen Skale

Einf¢ghrung

I n di esem KapDrtealk |venrgdeen nDuHal bt gredlesnt alneck WTeér
der Dreokhd@mp@eeiChander gereiht die fDbBEgende
F-G-Ab (siehe Abb. 1)

die zwei Dreiklinge C Db
e B — e
4 als Skala
éﬁ =SS I

Abb. pDillpDC ei klrangspaa

Wird die Reihenfolge derVdDiradiarkg Pngie kagwehprgs pah

Dipver wendet, S0 er Seelpetn mabsth@ ngdreo C di e I m
Hal bt onabstaanden, o dAebrs ta?uncdhe nv,e rentiwiadse rw eenni gNeorn
Dies wird in der folgenden Abbil dung (Abb. 2
S. 6lLerbei wi IlUmsit@am da hfi navemn sen, dass Bergor

zwi schen Pol-yenhdo rDdrse i (k2 .2Bi.g:e  ¢rh/eB) Buarstsd P sneh €izc

das aber schon mache.



Abb.-uad

i bungen

Hi er werden | bungen pr2sentiert, die ich al
unbedingt, abergaeijktht wandesmc.hl AlelCé i clhhungen we
Tonumfang des j ewei |l i gen I nstrument s gespi ¢
nachfolgenden Beispiele im Umfang von etwa z
soll en in all erndeTno.naDurecnh gTler¢abnts pwoesi ti on er ge
zw©o | f Drei kl angspaar e. Weiters sollen die |
Rhyt hmusstilen geg¢bt . Ein Beispiel daf ¢r kan
Dar ¢ber hidnaus$ bsolgkeenvon verschiedenen Punkt
(z.B.: bei der Terz answelrldenddés eGr ummpiteo n AN h
DlgpDr ei kl angspaares il lustriert.

Einige dieser ' bungen wémde de\ailsdptriionn JSerriye
Hexatlbh@azicehungswei sel nhneWaalt | Wegietkzkep pytt 8 i (sBaetri goc
2006, S. 10ff; Weiskopf, 1995, S. 24ff). Ber
aber, dass nur einigeTdaaepohemauggebtuciwer ded ¢
2006, S. 9) . Pro Dreiklangspaar gibt Bergonz

Manche dieser | bungen Paitnderekxeurf féa Inldse nizn Cdekne |
6



197080n wer denerdw@h nbteerneiltds | bungen genauer be:c

1: Das Dreiklangspaar in vier verschiedenen

Il n Abbil dung 3 ist das Drei klangspaar in den
die beiden Dreikl2nge auf viewmndnti enr Fohigedldie

Anl ehnung an das | mfbnuglaiwssglwe ne rg eWergdeu dlrelziea lkce

m° glichen Wege werden zwar in den meisten |1
beschrieben. I n den | bungiemmeerdenacéarf ol g eWageg
Trotzdem soll en die Auf gabenf owro)fvwgsg batn gved r¢d
Die Nummerierung der Noten in den Abbil dunge
Di e Zi-3F5f esrtne hlen ddatboeni, fTé¢err zGruinnd Qui nt des Dr e
soll, das System besser zu verstehen. Bei de
auf die Position des jeweiligen Tones inner

l bung al sekensmExBparhsAi oomest.hod f or devel oping
i mprovamsat Coampbel |EbelmMf9aBlbl,s Swerdden di ese vi er
Das Jazz Tbheesocrhirei eBouecnh ( Levine, 1996, S. 94f;



Weg 1: aufwirts-aufwirts
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Abb. 3: Drei kl 2nge in den 4 Wege

q.,
L
|

2: Dreiklangdg8yariation 1 (5
Bei dieser Variation wird der Klang durch di

bung i st aulcmt emv aAMeickomppisodesaft Wenskopf, 1



|
AN

e et R R
D) - ¢ v - 1
5 1 3 5 5 1 3 1 3 5 1 1 3 5 1 3 5 1 3 5 1 3
4 be . - U.8.W.
O e B T e “re | ela 1
%}r e e d*"b,.J:ﬂ
5 1 35 5 1 3 5 5 13 53 5 1 3 3 5 13 1 35 1 1 3 5§51 51 3 5
Abb 4 : Drei kl angsvariation 1
3: ebDkl angsv-4-8 j-3&% ieotnc .2) ( 3
Abbil dung 5 zeigt eine weitere M°glichkeit
Das i st auch die zweite | bung in Mark Levi
erw2hnt er dariom( Direh &l amtgesrw)ar(ilagvi ne, 1996,
3 3 3 3 _[,# - zbEbE
#Illi iiiliiil '-l;" #_ II_IF rl
- S AR F— P
313 313535535 151 15 1 et
; FF:!bf.#f i :|; jm| - 3 3 u-%w i |
o —— L b T e o e o o o e e |
¢ 3 3 3 3 3 3' .; be *
Abb 5: Drei kl angsvariation 2
4 . Drei kl ang®s$yma3B8iattda.o)n 3 (1
Hi er bei handelt es sich nur um eine andere
al , 1970, S. 22).
% 3 3 2 ?I ?tl g ® b’#b b;ﬁ|
S e e
e  #° e ‘—'3—"_3_' 3 3 3 3 3
131 1313253353 515 51 5 ete.
49 p’!ppl"'ﬂp_' . j 3 3 3 3 3
EESESESSE St e SE R e eaE =
U 3 3 3 3 '_3.—’ '3—i | be --‘J--b;:'“";"
Abb. 6 : Drei3kl angsvariati on
5. Die Skala im gesamten Tonumfang
Wi e Abbil dung 7 zeigt wird das Drei kil

9
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i st wi chti g, um den Kl ang der Hexatoni k al

voneinander unabh®ndgegingdzDvr eizkul h®genzu f ¢

C Dreiklang / Db Dreiklang Skal b > £~ 2 bk
reikliang reiKiang a - = L — —
—t be F—'—F bf |F —————
| — | | | I | I— 1 |
[ v | — | | ] | | I | |
- | — | 1
1 2 3 4 5 6 etc
(E'r'—
4 = E 2 ® (e
p = F EE’= 2 be .
I | | 1 | | I— Il |
{es | — — . : ] —— ——
o ' —_— * be o
6 5 4 3 2 1 etc.
Abb. 7: Skala im gesamten Tonumf a

Die Skala kann -amdh VieclkRrgnupPpenege¢sdbt werd
gemei nt : 123, 234, 345 etc. bzw. 1234, 2345,

6 : Skkailpa 1 Not e

Diese | bung wilral iod tTeruzxzenn ald ess Stkrai eben. Da ir
Tonl eitern bei Hexat oni keznwigsrcohCeenr ed elm t seercvhasl tl
siebten / ersten Ton | iegt-emitest eddieme hrg-zeo Ce& i T

sondeurcrh Quartspre¢gnge.
Die | bung funktioniert folgender maCeXk) pEs wi
Nach dem ersten Ton wird also der Dritte ge:
Vi ert e Zfadlllgdt-4, 3-6,4-6u s w.

Di ejsbeung muss wieder in den vier m°glichen W
28fF) . Dabei i st zu beachten, dass der zwei't
ersten Weg Skermp [Pbwmd espr(i cht (Levivneer IMWeYQye, ald
Zhl en nochmals veranschaulicht:

1. WsS8g4 2336 4usw.-4 b3¥wW 4163usw. (Abbil dung 8)

2 . Welg :2 43 54 6usw.-6p2 & 2341usw. (entspricht den
nachsteinSkiibpungg Not es

3. Ws8g-24-3 34 6w.s 64,85 42,1-3us w.

4. Wdg-4 2356 4usw.-6 b 2143us w.

10



"~
]

Abb .Sk8:p ,1 Weogt el

7: SSkailpa 2 Not es
Di eses Beispiel funktioniert gleich wie | bun
asgel assekivwerzdred®ide g )1. NBetie hept atoni schen S

einer Skala in Quarten gesprochen. Di ese | bl

ge¢bt wer den, wobei der ZweiSke pwi3e dié@ptuars ldte m
wel che allerdings in dieser Arbeit nicht ang

soll Abbildung 9 veranschaulichen.

e

be . ba I,r_ ]

F
W

bE - b, u.s.w.

B
%

i_
i
L_

4
I—

| 188

q_
N
4

be

Abb Sk9p 2 Weges

Di®k-{ pungen k°nnen natg¢rlich weiterggefdrheait w
T°ne ausgel assen werdenSkept3pNiovekrbseBREaka8nnt
vier T°ne ausgel assenShkviep dédnNe¢tBaEaDares nwSeeh ¢
bereits erweiterte und et wads,scShwi3drfi)ge rEemp|f ke
ist dies fg¢gr all jene, deren Ausdrucksmeagl i
schon ausgereizt sind. EHBDensa viadti cdiiensped e wd usra
(Weiskopf, 1995, S. 92).

8 : Kombirreatkil@am gD + Skal a

Bei dieser | bung werden nun die Dreikl2nge 1
11



bereits besprochene | bungen kombiniert. Der
seines Anfang35tlgonesvogefdilstSkm@ivar db@anhsdpgesp
zweite Ton der Skala erreicht wird, von dem
Abw2rts funktioniert die | bung als Sphlegel bi
woraufhin die Skahan viothmherrerhsTagrel @us nach o
folgenden Abbil dung (Abb. 10) wird dies ver

CampbExlplasnisli omstriert (Campbell, 1998b, S. 4!/
_D_u I_'-F"-F—l -—-TI;: %. -——T-" '.E

G— e SESSEs S s

v & ——— — —

Dreiklang aufwiirts Shkala abwarts Dreiklang aufwirts  Skala abwiérts etc.

be
b i be I T a—
e Se e S as e

v = T — o e
8 u.s.w.
@9 be p—b'—J = e —= be 1 [ ]
© Skala aufwiirts Dreiklang abwiirts etc. ’

Abb. 10: Kombinati on Dreiklang +
Diese | boeg sich zum Experimentieren. So kan
zu oktavieren, das Arpeggio nach oben gespi
gespielt wi rd. Dadurch ergibt sich eine Gru
Veschiebung eignet, oder in einem 7/ 4 bzw.

! bung 14 (Erweiterte | bungen / Eigene | bunge

9: Drei kl2nge in weiter Lage
Bei di eser Variante wird i mmer dre.r Sitec hsolgle
ebenfalls in den vier m°glichen Wegen ge¢bt

Abbil dung 11.

12
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Abb. 11: Dreikl?2nge in weiter La

10Chr omat i cv AArmp pu mtaemh
Wie in Abbildung 12 zu sehen | Dtrrei Wi ndgdsem

chromati scher Ton von unten vorangestellt. D

Vor halt von oben m°glich, wobei ich in die:
bevorzuge. Diese | boungr walsidd e oo sk owWéisskop
S. 92). AbBaeahtemn®utdrdildezgzbung vorgestellt (
l ch selbst verwende diese NMetBhAldkeRaddtee) Weditn e
Anzuh®nmteear fol g2BUAdEmM Link (

https:// www. dropbox. com/ home/ Al ben/ Quintett %

+NL+B+1. wayv

J— usw.
JQ ¥ - i = | | l } a
1 1
y I 3 — N - e  —— | —
&4 et g, e . RETEas S
> T - 7o # i —
Chr. 1 3 5 Chr. 1 3 5 Chr. 3 5 1 Chr. 3 5 1 Chr. 5 1 3 Chr. 5 1 3

4
0 e —T] — — _ pew
IS S S o — —
ESESSTas s —————=—=—S—
Chr.1 3 5Chr,5 1 3 Chr. 5 1 3 Chr.3 5 1 Chrn3 5§ 1Chr1 3 5§ Chr.1 3 §

Abb.CHR2oa maptpircdc@ah unt en

11: SApapreonac h

Hire fungi ert ein Dreiklang als Approach vom
Dr ei k|l 2EAGg eu n(dE-AD b . Wi rd al so -Duerde bir eTioknl achgs
nachstgelegene h°here Ton der HexatoBDuk vor e
Drengbka Bei di esemDsepekl hbgeni maHBI pDanabst ¢

Approach von oben und der chromatische Appro

13


https://www.dropbox.com/home/Alben/Quintett%20%20Studioaufnahmen?preview=05+-+NL+B+1.wav
https://www.dropbox.com/home/Alben/Quintett%20%20Studioaufnahmen?preview=05+-+NL+B+1.wav

Drei kl 2nge im Ganztonabstand) w2re dmtsomi cht
(beiDurC -DurD i mmer ei nen Ganzt eur hOChreeri Kil & ¢
Il m Gegensatz zur | bung des vorherigen Kapite
Hexatoni k sind. Die gleikhte} bahiganavi fregiegatuic & a
(Wei skOPp59R. ) .

Weiters w2re es mPglich, wie bei der vorher
voranzustell en. Dabei werden sich aber teils
von Ab). Eine mRghmncihe MnaeoleadUArBr eafk efrhse SPoel nod
auf denmiAlebuns Ofg erfhuen cekesrs emecereden (Abb. 14) (C

168) .

b' | !
— - I e— — ]
$ Lo, e, e o |
L T T - T - = 1
1 | hl -
Sk.App. 5 3 1 Sk.App. 3 1 5 Sk.App. 1 5 3 SkApp. 5 3 1
3 usw.
f b i - b'- . r ]
. e & 4 e e
bt = - I I - ]
() = - — I i
Sk.App. § 3 1 SkApp. 1 5 3 Sk.App. 3 1 5 SkApp. 5 3 1
5 USW.
1 . P
== be | be —— !
[ fan - | » hF i 1 — ]
ﬁ - __._J——l—l—_"
Sk.App. 1 3 § SkApp. 3 5 1 Sk.App. 5 1 3  SkApp. 1 3 5
7 USW.
) - b"' — ! |
be—= — | | be ———
o o 1 » —
.) w—_ - p"
Sk.App. 1 3 5 SkApp. 5 1 3 Sk.App. 3 5 1 SkApp. 1 3 5

Abb. 13: Skalen Approach von oben 1

14



Eb
1'49"

—3— —8— ——3— 3
o 7 J 7 1 —— ﬁb.‘_‘-‘_ = |
Git—— 7 e © T =
;bj > * | | |
SkApp. 5 1 3SkApp.5 1 3 ChrApp.1 3 5 3
F7 F?
I ]
ﬁ /S /S Z / |/ /S S S S
e
D
3 £ Eb Db
f —3—r—3— r—3—r| — 33— r—38—
G PEERITLLLE T = e bah |
) i h_'_lq L —1 T /Q':Izi‘w_"ﬁfu
fo * * e g
SkApp.5 1 3 5 1 3 55 3 1 5 3 1 5 '3
Eb7 Eb7 F7
9 I Il |
FL i . . i i > | _— i i i i i Il |
W 7 [ [ 4 Fd L4 P’ [4 [4 Fd [4 [4 il
[y

Abb. 14: MiicArace |lOfBrTencekkeeRrahdnpblk m@ K| i

12: Frei | mprovi si eren
Nachdem s2@2mtliche i bungen gemei stert wur de
empfehlenswert mit dem Dreiklangspaar zu i mp

I Die Hexatonik wird als sel bst-st &@ndiedpnes mil
und Aenhsri Ohr

I Et waige Schw®chen k°nnen bei der Ausf ¢hrou
erkannt werden.

i Durch die I mprovisati omameti @dlemkhenxanone:

l'bungen, Anwendungsweisen oder Kompositio

Einigesder &rw2hnten | bungen bezi ehWhatchi sbei
This Thing(CalPerdt dro)vemit ein (URL 1). Dabei
aus 3.1, 3. 2,skumpd i dn3.iesdi Aarnd edantrd dbied gAidditrgd h me
unter folgendem Link zu finden (URL 2):

https:// www. youtube. com/ watch?v=gqgBLt KxSkKkOSE&

13: Finden des pers©°nlichen tonalen Zentr ums
Bei der Er kundunhge ndeso nmdreqn® Zentrums sind we
Prozesses von Bedeutung, als vielmehr der Er

durch gl eiclwei sler angehen eassu | Hitrakieeni et 2r esse.

Schriheéeresussufinden, was als pers°nliches to

15


https://www.youtube.com/watch?v=qBLtKxSkOSE&feature=youtu.be

geh°rt wird. Il nteressant dabei i st eine m°gl

des

der

zei

unt
Me t

Di
hO

e
c

Me t

mi

t

um

Wa.

h

seh

Di

e
1)

2)

3)

4)

aktiven bzw. pasaikyt e(neld ra usf: g edratsmmam eamju f.

Hexatoni k erworbene Gef¢ghl eines pers°nl
tlichen Abstamda,ssPhab%rjememhesduAchgenommer
erschei den. Dabei werden die Hpkatoni kem

ronom kann verwendet werden.
empirische Erfahrung im Laufe des Er kenn
st subjektiven Ergebnissen. Di es ist ei

h
hodi k zur Fi rechuntgo ndad £ np &€re:n® mluincsh Er soll
h
n

el fen, aus der Vielzahl an Hexatoni ken,
i cht Gefahr zu | aufen, aus der Summe de
l en, dibB°dpn2tegeneen am wenigsten entspr
rwohl gewol |t sein.

Durchf ¢¢hrung dieses Experiments erfolgt
Studieren der jeweil i gesn vibaxetrenitk tamh g rbd
m¢ssen al so -1d2 es c hbounn gdeunr cclhgemacht wor den s
Freies Spielen dieser Hexatonik mit dem s
Zentrums (wirdh?2mugtgealognaonemi)t | bung 12 2z uc
Besti mmung des trdmdlgedn daZiercthr uSresl best be ob ac
Spi el ens, mit dem Zi el einen zentralen Gr
notiert und gemeinsam mit der Aufnahme ar
Anh°ren der Auf nahme -Ini Wo zheean)l .i clhremme WAtbhes t B

Suche eidesttamal. eDi e Beurteilung geschi e
tonalen Zentrums. Folgendes Vorgehen hat
um dabei nicht in den Prozess der Suche
aktinSpi el ens zu verfallen, i st es ratsam

Aufnahme zu beginnen.

Vergleichen der Resultate wund Bewertung
unt ersuchen, ob sich das t oankalie8ganedht ruinm
passiAmédafmiren ¢berhaupt ge@ndert hat, was
dies nicht der Fal/l sein, i st das Experi
ndmlich geschl ossen werden, dass die jew

pesrnliches tonales Zentrum beinhaltet. F

16



unt ersucht werden, woran das | iegen k°nnt

mei nen Experi menten KkWenrngeneiathc hu didm Bdkewh r P

i mmer ameBnde bckkisgpdh € c he, gefunden werden.
das Experiment wiederholt werden. Di e dar
Erstellung eidesgekatalkoganaenf | i eCen.

Weiters wer den mei ne ei genten armkh&kredantdmrirs sjee \
Hexatoni ken behandel t. Diese sollen als Bei s
Experi mente herangezogen werden. I n den nac

Ergebni sse Hpet®tsemun erDiurchf ¢¢hramm@anandesr geal

Drei kl angspaares. Il ch wer d-8t idmmwsreg Exgpera ale
Ver wendung kommen dundmpEkl e niptbdipdbiCendazDgeh?or
Audi odat ei findet man htutnptse:r/ / $ ol ga&ald @udk. Icior

fler/-2oemtlleshuFA
Tonal essmZemtef ¢chl akbevmE ®pitelDdn al s VOIPARI t . T
Tonales Zentrum, pa®d:icyDl t( sheenirm sHCrrekn (

Ver gl ei ch unGbwoehwe rstiuchhg:das tonale Zentrum ni
zei gt es hsibeh,m bdpsxeliem rel ativ oft zwischen
habe. So waren mir die theoraltssechens pMMP gl $ w
Hexatoni k als TeiPPPpdaesrs eznud edneh reskAak( Kay rizdut Os7e St u f e
Mol I ). Das war mir zwar beim H°ren ebenfalls
als tonales Zentrum erfahren. Il ch hatte i mme

siawm z onalen Zentntuemr essaauf WEspajiecmemtf ahaesl

bis zwei Jahren zu wiederhol en, um zu beob:
urspre¢nglich wahrgenommermeatt.onal e Zentrum ve
14: Erweiterte ! bungen / Eigene | bungen

Neben den bi sher angef ¢heltenwegibtuemrge n MQg lbit c |
hexatoni sche Tonmateri al ZUuU ¢ben. Sowo hl du
durch das freie Spielen der Dreiklangspaare
den pers°mloizeleasn e)i mgjeroneunt. wer den Kk

| n Berilgmaizdes | mprovimsadt aoech Séfitess Bei spi el

besti mmt en Drei kl angspaar angewendet wer den

17


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/tonales-zentrum-1/s-vJuFA
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/tonales-zentrum-1/s-vJuFA

Hexatoni ken funktionieren w¢r den.prluncthesrveosl sl aenr
i bungen ergePa@tntesmtodi ,c kved itn werden, die sich n
an T°nen wieder hadedwreanh ISeoi eBerr densipiz2zd fiisnden
Wi e Abbil dung 15 zei gt sweernd eDr ehiikel rabnegi s3-vai uefrwaTr
51) und dr ei T°ne des n83krhstPas DGeekthagsin
nachsten Ton gemacht. Hierbei kann ebemnso mi

auf w2patbsw?2 rG s ) .

k)

T
1.
1.
)

"
e
TN

[TTm
I
)

5 !.'b
I 1 .

p 2 EE . The

P A — II'[F_F T ha | >

y o i— —— I - - i b |

I ——_—— i—d1= '_.’_bi_l
e T — b o _# T —
1 3 5 3 1 5 3 3 5§ 1 5§ 3 1 5 1 3 5 3 1 5 3 5 1 3 1 5 3 1

Abb. g 5®PbE 7er Gruppen

Die n2chste Abbildung (Abb. 16) zeigt eine M
T°nen bed®nbe hzeun dsepni el en. Auch hier besteht di
Drei k|l amug b(emh)nnen.

etc.

25 — =
1 —
— ] i i i #I ] i P— i I I i i i |
L#

1 3 5 3 1 3 5 1 5 3 5 1 3 1 5 1 3 5 3 1
5 etc
#h IP' I:" & b T T
{5 i i i I 1 — b :I" JI - sl e i 'I ] —

5 3 1 1 3 3 1 5 5 1 1 5 3 3 5 5 3 1 1 3

Abb. gl 6 dbier Gruppen

Weiters sind in Waht eWeias k eeflnppeviels aweh oert e
zu finden (Weiskopf, 1995, S. 92f). Die folg
zeigen. Dakeei idatsdizevikell anad e da ewaDrrtBsy eu kkd aeagn
aufwarts gespielt wird. Tr ot zguennd qolebridnemme r d i ¢

abgewechsel t.
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etc.
.

2 be _. \
1 il =P e ]
I 14 | a |

e

gﬁ_ be _ .

abwdrts abwdrts

'| " — EE |
abwdrts abwiirts aufwdrts
etc.

aufwirts

por J

abwdrts

aufwdrts  aufwdrts
Abb.

Ebenf al sind

aber

| s

WOV on

Anwendung
I n diesem Kapi
noch

Ent scheidung u

Beispiele

Sol opassagen exckeedrcCo) t r ane,

Vor kommeal b nwn

Ergebni sse

— D

einige

einmawi @sraufwehidrege

aus

aus

abwdrts  aufwdrts aufwdrts  abwdrts aufwdrts aufwdrts

g 7 PHC auflw2abw?rts

i NAWg me kiblpdbx o red nRigek 6Bred spi e

bereits in diels®er32FWrp.ei t g

di

Anwendungs

rd besprochen,
di e
nterliedemaufl cdhh|l gehider ermei Fa k
( B

t el Wi nun WO

dass
und Auf nahmen

Br

e mRhe pre rJtaazizn e Sk a k a-8 o §Tichéecorr dy )

zum Fi3den

Literatur

dem Experi ment de

Laut Bergonzi erzeugt das hier besKlrancdg ennred D
ist mit Vorsicht einzusetzen (Bergonzi, 2006
Skalen betrachtet, So st di es ek abDrae izkul afnignsc
ngmlich aufgebaut auf der uUfienf(t 2mbiulnddu negr nl &)
1996, S. 436) .
Fm Ge Ab+ Bbm C Db E° Fm
| | | v bVI
Abb. 18: Har moni sch Mol | Stufendre

Somiatnnk di eses
entéerad

Akkor den

Dopéei pibamgispabdt ef Cin eSekral mar me

verwendet wer den.
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Einige der wicht i gosnt esni,ndbz w. haufigsten dav

- Harmonisch )Mollln (di.eg3$dfdufFral | : Fm
- Dominant seph Quknkdrdd/. miSt uMe | lh)ar ml n db°@%%m F
(Bergonzi, 2006, S. 61)

- DuSB8ept akk#9r du n@ivVti#.1 1St uf e harm. MPWEcrdl af di
alPo | y ghecsrcch r—+ eben:

Nat ¢rlich kann das Drei kl angspaar ebenso bei
Mo iTlonl ei t er angewendet wer den. Wel che davon
werden, obliegt der pers°nlichen Auswahl

Weitere Anwendungsm®glichkeiTtoennl ealixegi:ts der

_ Cq7b9b£3_

-E@fsowohl b9 als auch natg¢grliche 91

-Bbw@t!?

-E7b9#9#5

- C7s ut®413

- Eb7s us 4

- EhB°

-Glaus4

- G7s uis®

_G7b5b9

(Campbell, 1998a, S. 78;0WwRi0pEamMpbel |, 1998b
-Al's chromati scher VofDhual {DurDbeasgetei € i ahgbean
unBpannung@/gleap7’7D®d e&grezmeu So kann es zum Bei spi
der Fermate am Ende ei nesALUWfiledssn\§iedsdpmaedl .tn iwcet

aufgel©°st, entsteht ein inmt&khangantlern, ngee wilsS

Akkordf ol gen:

Das Drei klangspaar -VH2 s/etr bsindlungut ne iMed | eiameve
zweite Stufe (hienn®G) naglkgormmtchedadBr. cDi es 1 st
aber durch die klangliche St@arke des Dreikla

verwendet auch Jerry Bergonzi in seinem Hexa

20



) :
GmB3(%} ceB) Fm(maj7b13)

be
2 -,'FT*’

Abb. -¥Y-D: mdp/t dibr ei kl angspaar

Sol | die nate¢rliche 13 vermieden aberntrot z
hier das Drep klgplngegs waadetEbwer den. Di eses
Ganztonabst ahnsdt ewni rKda piimht enn2 cn2 her behandel t .
Besondegeeignet i sitmdalsr dmat ikd qahiddpe pAlms tmordd | (e @
Kontext, vor allem bei | 2angerer Dauer eines |
voG@Gar akoamp . : Duke EIlington) (URL B)fr&eehe
| mpvricsati on gut verwendet werden.

Eine weitere AnwendungsimXgltowhkden Sesittem B2
finden. Hi er setzt er-Vda&abDeezklian®Pspaan. ¢ Be
ermB/bope bem7 @/ Ddebber F@/ uBgab eAp7(Bie r g200n0z68SP. ) .

! ber Dominantakkorde zeigt Beegkhangwpaaerau
und VI . Stufe einzus ebrzed k.l aShqy sewBafbu rdads dreg e I
sich dowohl3 a@lag caldclt heisdBo lBmIldb WauRderrgson z i ,
2006, S. 84).

3.2 Dur Dreikl?2nge im Ganztonabstand

Einf¢ghrung
I n di esem KapDtei kwandspgaar Dum GanFuohblkestsan
der Dr eplndPmp@yesud t i ert dadur ch -DdB-Fe#G-A o | Perde

folgende Abbildung il lustriert dieses DreiklI
die zwei Dreiklinge c D
' |
G¥4 O PP I S
4 als Skala
3 = ]
o e ’ - u - '

Abb. g2 OgpDr&i kl angspaar
21



Di eses Dreiklangspaar Wwntdrval Wal t mpMeo siko af i
SoundA Step Beyond d4demreagenanprevPsateron( Wei s
Weiters Pnaitrtderensbeiénpr odbhem. Dabei wird hier di
weiteren in diesem BuchPodleysopredorcdhe e hahid rvaée o B
wird -Der Drei k|l aibgr ¢Derci deang gd9t7@OISPIR) . ( Co k

l bungen

Di eses Dreiklangspaar muss in den gl eichen |
all en Tonarten geg¢beti kWamampsPd Anuacth xdeteselsi Ode
Transposli eromem. das Ergebnis des Experi ment ¢
Hireb e i habe 1 clpuddgw@Dmweinldlet nggd&ihfbPngeddzEDbehr
Audi odatdet fMman untkehrt tfposl:g/ e/ nsdoeumm elanlinder addrudrd m/ r o |
gd usu ctheenale@d rcu M/JsX

Tonales Zentrum, akefFRulrt mbei #m13pi el en (
Tonales Zentrum,pa@asipwFrt beim H°ren (

Ver gl ei ch wunhlasBefwegerr tmingh besti mmende Gef ¢ hl
Dur . Manc h mae m&nmal IMolhd IMallls (ZEBnt rum. Wei | €
Dubr ei kl 2nge handel tn,g,i sdte re smedienr HsCerherr |heeblnlies

Anwendung
Di eses Drei klangspaar ist in weeschime@Benasmpil
devY. lubdu¥Ve -Oenl iutrer (Abb. 21) (Weiskopf, 1¢

eSS ETEE BN R

Abb. -Ddur ®Stufendreikl2nge

Ebenso i st es @Quwafeederl VmeSuoatli s\chenf Mod én (
(Weiskopf, 1995, S. 111 ) .
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/f-dur-g-dur-suche-tonales-zentrum/s-clQJX
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/f-dur-g-dur-suche-tonales-zentrum/s-clQJX
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/f-dur-g-dur-suche-tonales-zentrum/s-clQJX

Gm Am Bh* C D E° F#° Gm

s .' i ' b# é hi |

Oy u# & # e
w 14

Abb. -M@llodi sch Molge Stufendrei kl 2n

-

Somi t kann das Drei kl ang-$pahbhei tiebrer beadileeh uMa@
mel odi s ¢Thoennl eMotlelr ver wendet werden.

Hi eirn epaar Bei s pp BgpDea ed rkH eamdy sheasar@ s :

- Am7

- Co*ltind abtdme®®i me ist nicht in Hexatonik)

- D7ss4 (Quart und Terz sind in Hexatoni k)

- Em7und aw@éh°ER

- F#R%

_ F#alt.

- G sus4 /| @E@BsUsSsGBGsLsGmM/ Gsus?2

_ BW#E)

(Bergonzi, 2006, S. 9; Weasg8kppf, 1995, S. 20
Di eses Drei kl angspaar i ste szhbsterr Stuhehniack

zugehr-bgewn BwehediTdMolldi ter anwendbar.

Akkordf ol gen:

Durch die Einsatzm°glichkeit dieses Drei kI an
ergeben sich weiters etliche Amiwedldiuaigem
Akkordprogressionen. Diéqntwirvadl acdle mpm oWdlsta t
(Weiskopf, 1995, S. 8f) . Ebenso gibt Jerry I
di eses Dreiklangspaar anweQ@adreyt aBneprbgeolnlz iz e i2g0t
BucConnectingelatgeTMegtychkeiten um dieses
und Akkordfolgen zu ver wedndde nADb(bdal ndpubneytll 2, 3 1z9e9i
FortschredDuungen in G
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3: darei Mdern glsipur

Il m ersten Beispiel wird durchgeh®nd -Dduarg .gl ei
Das kann funktioni er elhensjieodhoseh fegmt dti eh g re wea
untypisch sind, wie estwptdkkoRQda¢(bD9) g) Namhde
die Terz darin enthalten ist, stellt di es
Bewusstsein bleiben. Auch kommt bei der erst
Terz, woddKkanzgeiuvegrtSuws rd. Wenn dieser Klang \
hi er das Dreiklangspaar des -Dwe i-Duerd .B el asdpuirec
ergeben sich die groCe Ter z unlck ndil &,Afg:3r) .ei ne
| m z weeiitsepn eB wi rd auch auf der f¢gnften Stuf e
beiden Dr-Bukl| #hgre,EDver wendet, der aber die
j edoch Tendgied®EL3. Wel che Auswahl an Hgkatoni

von den eigenen Praferenzen ab.

I m Fol genden einige besti mmende (ausschl ag
j eweiligen Hexatoni ken:

-Besetzung:

Ohne die Begleitung eines Harmonieinstrument
Auch bei tuBggl dur ch ei n Har moni einstrument
Aln¢gbliTemesizamnser wenden. Man sollte sich nur
Rei bungen kommen kann.

-Geschwindigkeit

Werden die Dreikl2&nge sehrFlsicchmeen k| aguegs pidedrt
di ssonant erscheintz. Verdee ®Quiazel fAled nP’ems n a
ausgehalten und so scheinbar ni cht aufgel °s

Di ssonanz.
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me
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b9
Di
me
Au
ei
Da

n kann diese zweli Fcloraemc il bcherr sAmnEnde
tschieden werden, was am sinnvollsten er:
szuprobieren und die Experimentierfreudigk
n wi rMl dHreogdgrlessi on i n eMolhlalkettr acnh tVeetr.g !l @ii
r noch einige weitere M°glichkeiten. Das |
s auch f¢gnften und ersten Stufe verschiede
| dung untTeernssditipirnésd | i c her
I m ersten Beispiel ( Abb. 24Dr ewikridanigsip a d e |
chsten und siebten Ton der Skala verwendet
terliche None, diTee nBli foBhesn d d ®itfr eff & heii moe do &8s a
alent°nen b5 unDreb&k|l amfggplaaut eeDwendet . [
| gdmreadesm obns, #9, #11, bl3. Auf der ersten S
r kl einen Terz wund Quasritc haunse bggenbidledretQu alral
terliche 13 i n der Skal a, was ei nen dor
ei kl angspaar e ubhudr -BerG ¥WeuwrA bleu B bvuornd Fwei t er
r-DurCf¢hrt zu einer gi nutner eesrsga rbtte nrs oo rtt sed i
l odi °se Linie.
im zweiten Beispiel wird ¢ber alle drei Al
rteil daran i st di e sehr einfache-V-M° gl i ct
rbindungnei Dzhasieter gédbesi ebhesih dfeorl gzewed et en S
und b13 (lokrischer Klang). Bei der f¢nft
es ist ein KIlang, der zu Rei bungendmet be

|l odi sche Fortschreitung und die Aufl °sung
f der ersten St tDfug-DarFft Direhtk | dAnrgsip achas diEke |
nem 2olischen KIlang kommt.

s dritte BeispMetygl izehlgei tnofchr edine f ¢nft e

zweiten Stufe wird hier wi eder eines der Dr e

vV e
Dr
Vi

gr

rwendet . Die Dominante erh?2l|lt das auf dem
ei k| awmogdsuwracalr ,ei n | ydi scher Klang (#11) ent
erten und f¢gnften-DEkRakkeangeapaanf gebawensd®dwu

0Ce Septime und ergi bitKlsaonngi.t ei nen mel odi s
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Abb. 24: Dr eerkVM-lalnigns pMoalrile ¢ Db

Sel bstverstandlich k°nnen i nner hal b einer P
kombini ert wer den, was somit weiters di e

Drei kl angspaare nach sich zirehtll Vo bzuwmduBgi s

Dur , obwohl die zweite Stufe halbvermindert
What |s Thi s Tvhoinn gCodael |Peodr tLeorv e(?URL 4) .
Mi chael Brecker verwendet di eses Drteelkd angs |
seiner Sol opeMbaokmaiicteedi pnr edteireretr ( Abb. 25) . N
unter fol dhegngpesm/LLiwwkv. youtube. com/ watch?v=jjo
Bt e et e L g i
© R — e ke l
i --'?""'" — !
be%r & T he , o [ - = q
| - | i = =I ‘ .‘I- Ib-dl- 1l

Abb. 25: Dr er kM-1& nigns pMicald @& s(gBabs i t | on)

Brecker verwendet diese HexatonRbuwdi Medsi QE
( Th. MozkihPuret er f ol gendem Link anh©ren:
https:// www. yout lomoxAbthAwatch?v=2Z00Q

Di e SHrriagpnt i on i sti nhtheAnhang zu
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https://www.youtube.com/watch?v=jjoA0gw4qzE

3.3 Dur Dreikl2ange im Tritonusabstand

Einf¢ghrung

I n diesem Kapitel wird das Drei k-Daepg&padagevo
Abstand eines Tritonus gwvelridledhe thiveirr dpu eduDr eD d
F#Hver weAideeitnander gerei ht ent-GHE€ BHGA#.0 |IDgieensd ewi H

durch die folgende Abbil dung veranschaulicht
die zwei Dreikldnge C F#
3 — / | ] - fo (3
4 — o o e 7 ! 1
D) - b v T
4  als Skala
QB 1 n T t | |
©4 | : . to . to |
)] L4

Abb. ga6¢gpDCei k|l angspaar

Auch dieses Drei kl angspaar wmtre@r vianl | Wa | It mpWeo
( Weipsfk o 1995, S. RelxXat,0oBienc gBherrzg g n 2i00 6 , S. 117

Patterns( ClokrerJeaezz al ., 1970, S. 121ff) bespr
dabei i st, dass di ese HeRaltyawhedorid wnrelkrestt zathgdeema
wi rd. So -Dvirr dDrdeeirk IFa#¥Dgr ¢Dreei Kleandg gestell t (
121f1Ff). Gary Campbell zekExypamns lresres aS klasl a( G anmy
1998b, S. 11) . Sl oni mskyMajfenmnnd BidCdesRde s2r e
Bezeichnung k°nnte jedoch ebenso-Daef khhdgen
zutreffen. Laut Sl oni msky i st durch -di esel
Drei kl angspaar im Tritonusabstand gemeint (S
I bumge

Di ese Heeoatggmmhkt (BGur sechs verspthgF2di¢tqg@ Tr an
Dp/ by B pBB/logpFop/ ogpBli er nun das Ergebnis des E
des tonal en ede mtarbiems .c hHiueanmabpre ¢ wlkekhRieg gf Dd C
Glp.Di e dazugeh?©rndgeet Aman ouwmtteeri ffdl gendem Li nk
https:// sounednltdeia dinisruactheen & lead/fBB 4 Vi

Tonales Zentrum, akdDPRTE beim Spielen (
Tonales Zentrum,paoadshFft beim HCoren (

Ver gl ei ch undAuBgwendunder eindeutigen Kl an
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-dur-ab-dur-suche-tonales-zentrum/s-B84Vi

unt erscheidet sich mei ne sWahlrineGemudegm hAenchh?trSepr
Of f ensi c htdlaisc dewarl isihre n owdHhree e nd @ u mS sicéloe n

Anwendung

Di eses Dreiklangspaar ist nicht so vielseitd.@
kann I n der vaer niGethe it teirkoanl Sk alb z w. I n der
Domi nantakkords mit nat ¢rl i-Gaper3ldadl ajy ndg ek lueic
wer den. Wie die folgende Abbildung (Abb. 21
ver schi ebdeene& | dwnrgrsipta@ames abns tTand ( Wei skopf , 19
1970, S. 127f).

cis vermindert Skala (GT-HT) = C13b9 (HL-GT)

0 . I 1 1 L
oF I I I
I ] i I | i

=

cEBUD

ﬁ | I
3 A Die vier Dur-Dreiklinge in der Skala E? A C r#
| | |
-, °F [ | | I T | T 1 | Y
(GYA be ® ”® | = =rE Tt
[ L | | e T |
Eb <
8  Die zwei Hexatoniken in der Skala A F#
25 o e e | L)
®x be ke ® Lol g
D) ve e | he o © T
Abb. 27:emMexdeonivier minderten Skal a
Es ergeben sich also zwei verschiedene M°gl |
Akkor de, beziehungswei a&k adrice, paamd Uwd rechenDo
Anwendung kommt, h2&ngt vom pers°nlichen Gesc
wer den. i bungen daPgtterndufbrdadeny(Cokerset

128ff). Die sich eihnlf a@chrerdizeu Ameweknedruchegy Aduesrw aH
C1°3b z woT: CpCF/#hHe x at o n i -R #EF |1#G-d# . C

Eine weitere Anwendungs m® golDlp hlkge ibtt dMee s&m pHe

Sl ashehowWed skopf, 1995, S. 18) . Wket erdendas
Drei k|l amys mepaprgy”®®! aus Kapitel 3.1 gespielt
verwendeten Hexatoni k (Dreiklang im Tritonus

bedeutende Auswirkung auf Dlieens edma raruesi krl easnuglstp
auch ein Kapi$eHeRBRwmt¢e Breg@gwind met , da es sehr h
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Hal bGaomzt on -l BSkearl aT angewendet wi rd. Bei Be
Hexatoni ken aber nur ¢(ber Dominantakkorde ei

Akkordfol gen:

Di ese nHekx agtiognet sich um z.B. bei modal en K
anhal tenden Dominantakkorden Abwechslung zu
durch i hren einpr@agsamen Klangabbental dersgh
Linien bzw. Patternsiegibrea weirtmd ma emMt ¢l iIAkkloeg i

auCewghnl i cher mel odi scher Motive.

Mi chael Brecker verwendet dieseNHefabbni R8pe
Die Aufnahme f i ndeem Lnabnk pusnit/erwwifwo ly@ein di-b e. ¢ om
f Bgdz8

8 916" B "4 D ) b olmfd 2he
! ! | F > . =d .IIF 'h‘-lp. T |
' be | JTI = |
-
B
Ab E
10 B
0 he o, PThe, be., ., —~ 3
2 s e e e e e e e o e e = q
——— — i I | 1 i |
ru:3 3 3 3 r 4 tIJ;___',J'

AbR8 M. Brecker Hex altroanniskp osshietri oNia)i ma (

3.4 | berm2Cige Dreikl?&2nge im Halbtonabstand

Einf¢ghrung
Nun zu der ddHexah onmwei, ¢gher m2 Ci ge Drei kl 2nge i
Il m Fall bei spi el der Dreikl2nge C+ un®dbDb+ re

E-F-G #A . Die folgende Abbil dung soll das Drei kl
die zwei Dreiklinge c Db+
43 : : ; ; ¢
I 2 =) I &
&4 SE=
“} als Skala
6 i : |

Abb. 2Db + CDr éi kl angspaar
29


https://www.youtube.com/watch?v=uzXf-fBgdz8
https://www.youtube.com/watch?v=uzXf-fBgdz8

Diese Skala ¢bt durch die i hr inneliegende
einigen Lehrb¢chern beschrieben. So nennen \
Augment bedzbehbuegsewert ed awgdewi @miesciahe ein e
Sie weisen aber weiters dar auri nhoirn,t-sdiaesgs, dhia
sc dleeei chnet wird (Weiskopf & Ricker, 1993,
Skal a ebenso-Ddergkeh 2igmm egr oDQuern Ter zabstand get
geben noch einige BeispielduspbpkhkeAnwenrndRagedypy
und David Liebman (Weiskopf & Ricker, 1993,
Bei spiele aus agiedre.r efo Must kdi eBeurBkal a unt e
Wunderirne Qbeer an Napdlieaamnsk opW 18 9BiSE ker ,

Bob Mintzer,sdaelredfesmeBhdbacairarest di ese I
BucliM Jazz & BEurbk IHteudesss.e dabei durch das Ab
mit einem Halbtonschritt ( Minntezera,l ilcWwdmgrD.vi.
di eses Dreiklangspaar ebenfalls besprochen.
cbrem@ Ci ge Drei kl 2nge im Hal btonabstand und e
kl einen Terzabstand beschreibt (Weiskopf, 19
Col t OCamredPown,un@neeimt Passagen, i n denhen Co
l ch habe Teile dieser Aufnahme transkribiert
| nPatterns wiod daegeAu8knaina e thé zSeciad lrene t . [ n
Zusammang wird al,)eirdi Ggge maudsazozbiem| Bal weang
geei gmestae z@B? gl i chkei't hi ngewi esen (Coker et
wi derspricht dem @Gbremnecitni nge iunaezne f BThhceho r g o ¢ h
Anwendungs mfql i(cChakiefibt8ean , S. 18ff ) .ExApearhs iimn ss
schredibegseerr Skala groCe Bedeutung zu (Campbe
Bergonzi s di esem Dr ei kHeaxnagtsepoagaars ieni ns egiannezne s |
(Bergonzi, 2006, S. 91ff).

' bungen

Diese Hexatoni k (C+ [/ Db4i)oshati omwern:viCetr /v eDrbs
D+ |/ Eb+E+EbBer gonkiigr 2006 ,daSs. Brlgebni s des E
des tonalen Zentr ums. Hi er bei habe ich die D
Db+Di e dazugeh?©ringheatrAuwdn toedratfedl gendem Li nk:
https:// sounednltdeladerdAménZ Rober t

Tonal es Zentrum, akdfDyhlztu WGe iDmrSpi el en (
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-eb/s-A6zRs

Tonales Zentrum,paedWerkhtseb @i ddwDHA°uznedn Glann Bb7
Dur

Ver gl eich unkis Bfedwlelrtt uagf |, dass sich bei di e:
Zentrum beim H°ren mehrmals 2ndert. Di es |
symmetri sche Skralwi éiranwerldgchidadckceme Transposi
/ F+) . Zusammengefasst ergibt sich fg¢r mi c h

nach Aufl ®sung verlangt.

Anwendung

Di eses Dreiklangspaar findet s eorr hhe?rufgiegn Anaw
schlieCe ich f¢gr mich, dass das Drei klangspa
daher haupts?@2chlich als solches anwenden wer
cber C7 (auch E7 und Abe®)s aibregetwzed Ak k@Ir @ii ole:
Spannung geben. So w¢grde ich da@( DuophukAdangsp
AqQ¥Y) einsetzen.

Walt Weiskopf und Ramon Ricker chmptem| €f ¢ffo
Drei kl angspaar B+ [ C+):

- Cov*{ AuBgd u n d gAt

- Dbgr ( Augvh ufRngy?) Am

- C*'(tAuch'dEd 2Ab7

- C1"3E 134 nab 4!

- DR AucRhURH4BBDb

Dabei stellen Weiskopf und Ricker Regeln au-
Skala in manchencldbgangsti ©menzal seDuachten si
klingen. Als Beispiel f¢ghren sie diegf®ne D#
an (Weiskopf & Ricker, 1993, S. 13f) .

Jerry Bergonzi gAmwe mbwerhg mod lgigc Eleralietr een
Cqv oVE oig#

Cov* X &7 by

Anr( CH#m B m

D7(#7 ™Mb
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- F&7 5 b’
- B?PY EDYT "G§7
( B er g200npz6RS)L

F¢ér Bob Mintzer funktioniert offéosdediedikdrangs |
ebenfalls ¢ben €@F., Dabesi derwdhm Pianist/in |
w*°Akkord oder alterienteson| Domi f&Mn Ao MA LD P E
Wei skopf bespricht di eses Dreiklangspaar unc
i hrer wWegwemelr einen hal bverAiundwgelieenelaklsowd
die kleine als auch die groCe None beinhalte
zur har monTerétheinhiMol ( Wei s k oEpbfe,n sD9 9g5u,t d Bea gh4lt

Verwendung dieses PoleyicdkHoariasp &dree € hleeigml t we
Dur Dreiklang mit Eb im Bass G/ Eb (Weiskopf,

Akkordf ol gen:

John Coltrane verwendet Odiee Do whk a IDin eb e@ipsd & m
sind als Transkri ptUnotnerdefrol Ayrenedietm W.d indgke f k,agn
Aufnahme hdanlpSréd www. yout ube. com/ watch?v=gr 8z
Die Transkription ist wegen €@Geltbasesegenwéed
cber denk kbbr7d-Telielse®d di e Hexatoni k bBRBD#hend
F#G). JdTemi B*y( Abdr wendet er das Dr-ACR#A#E&Ngspaar

W& hrend er sdarhITiheQlai calu di ese zwei He xiatmni ke
seines Solos zwar f¢r I 2ngere Zeit im sel be
einerseits I mmer weiter davon, kehrt anderer

spiehntdem Takt9errilndee ander eerT%anuec.h Triid uwed rs,e
von der-Skkahat pawei EArbesitkalnfdn)g ea bilme iGTen | assen
spielt er dann eine chromatische LBoakeabwtr
al | ocicsatsAibonfa kt 130 ederwemrdeaente hent di e zwei ¢l
im Hal btonabstand. Ni cht zur HeAx dmarink ik e rgte.h
Wei skopf und RickeAugme gteamd ndgalhd leivh BdMo hf ber
Progressionen. DalRe’ZiD Brre r/wet+'8bntds i fecBr+ G7We i s K ¢
Ricker, 1993, S. 34f). Weiters sind in dem B
Sol os zdi éimdear besoudgreéees Beewe ik i -gsbheirr ei |

Akkorde yoke bawitdty, as i nanag eMoe md entg wseurnde ns.e Z
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https://www.youtube.com/watch?v=gr8z5guIH24

Anwendung dwour Hexatoei Rk koofrtd fl celi gcennt  jaebdgoeec®hn d e r
Ricker, 1993, S. 36ff).

Bergonzi zei gt eilkiegda eAi/gebriecdnwdrddgdsamhguinidc Mo | |
verwendet er ¢ber diTé&EbARRO rdiipe oDm eislsli @amg Bpand
Eb+ / E+ und G+ / Ab+. ER venddEine tD+ G+ E/b +Aly
Cm7 (Bergonzi, 2006, S. 112) .

Mi chael Brecker verwendet di ese Hexatonik b
(Abb. 3Q@).i Died2d man unter folgendem Link:
https:// www. youtubBgdn®&/ watch?v=uzXf

2'35" C+ Fm

bl I | 'II
|

L 100
AREE

;wqo"“f

Abb. 30: C#+Nai QaTrBBresckesi ti on)

M

Des Weiteren verwendet Br Sokempedif ®s enaexatbr
Round M({(Mohnhght Die Aufnahme kann man si ch
ZoQlj mox AUA

Die Transkription ist am Ender der Arbeit be

https:// www. youtube. com/ watch?v

3.5 | berm2Cige Dreikl?2nge im Ganztonabstand

Eifng hrung
Nun wird das Drei klangspaar ¢bbeesrpm2oCc hgeen, Drved |k

Gamzmtabstand gebil det wird und in d@anadtuomrhat

Skala resultiert. So ergibt dielgembend&dlexahno

C-D-E-F #HG#A # . Die folgende Abbildung soll dies v
die zwei Dreiklinge c D

43 | | 1 1 G

4 — - ie I i 3

5 - - ’ v

4 als Skala

T ! — |
e e e

16 S8
hep]

R

e

L 108

L RN
L 1001

A
g

Abb. 31: C+ |/ D+ Dreiklangspaar
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https://www.youtube.com/watch?v=uzXf-fBgdz8

Auch diese Hexatonik wird in einigen Lehrbg¢gt
I ntervalic (Maps&kwipSat l&®M 5und S. 2He) x, a t oeri rcy

(Bergonzi , 20 0Pt tSer M7 & B r Juenkdz a In. | 1970, S.
! bungen
Hi er sol |l zur Erinnerung nochmals erw?2hnt w

l bungen ebenHeaxdtsomiudk aneeswendet werden soll
1

' bungen wieder in allen Tonarten ge¢bt wer de
Transpositionen. Hi er nun das Ergebnis des |
Hi er bei hea b@r eiickH 2 dge Eb+ wund F+ vebDwendet

dazugeh©°rige Audiodatei fihohdets: masowmd elr o uf do.
unt-drek / eetbhplb wstheen a lea s fMDANVD sX

Tonales Zentrum, akefGarmliz? lomiameBrise leeraBéroder
als zwledn®de eurkd daher etwas andere Herangehe
Tonales Zentrum, paos|Bdrilt beim HOren (

Ver gl ei ch wunBleiBme wepgitaulnggn augenscheinlich fg¢r
Umgang mit -Slkal aGanwdmm iwdlka kg eambei nkat i on z we
cberm2@Ciger Dreikl2nge sehe. So I °se ich mic
Drei kl 2nge von der Skal a al s rein symmetr.i
Ganztonschritten hiAuczhu bgei°nC eA nehC frieemts ewcah & Il i & th
sich um dSkealGanzamdel t, wobei durch den Eins
fé¢r mich neuer Zugang zu dieser entsteht.

Anwendungen

Dieses Dreiklangspaar findet bei ¢breSkadlla dor
der Fal |IBdisgpi eElienivger@mhm( d ¢t 7w FP# 7B MBS
(Weiskopf, BE99gdbnz8&. waafdet di ese Hexpatam. kEr( C

r & umt aber ei n, dass in diesem Fall der Ton

3.6 Moll Dreikl2&nge im Halbtonabstand

Einf¢ghrung
| n di esem Kapitel wDrredi kd@srngams i mwddial Mo d h a
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/dbplus-ebplus-suche-tonales-zentrum/s-MDWbX
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/dbplus-ebplus-suche-tonales-zentrum/s-MDWbX
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/dbplus-ebplus-suche-tonales-zentrum/s-MDWbX

Drei kl angsphamrF adlelstpegiospi eluneérDIiDmern &«d @ Intgiee rCtm
folgende HxbE&BRBG-Abk: DCe f ol gende Abbil dung s
(Abb. 32):

die zwei Dreiklinge Cm Dbm

9 3 1 1 I T i

&3 S = L ==

e - P e

4 als Skala

& = 1. et

\_._jl L= 3 1 _.jl_ 19'! b.;J T 1

Abb. 32: Cm / Dbm Dreiklangspaar

l bungen

Di eses DreiklangspaadlrrahG@mosi Dbonperm.at Hizew® | i u
Experiments zum Finden des tonalen Zentr ums.
verwendet (klIDingedhazBgnehh° Cimge Audi odatei fi nq
hps:// soundciuoud-® &aedrmre metheeralead 1 HmM/GA

Tonal es Zelntt rtuean, mddiiyhC®mi’( sehr dunkl em Char
Tonales Zentrum,pa®ds:ihC#mhibe idu nkk’lreem Qhar akt er

Vergleich unkdi 6Brewekatwueagich beim Spielen und
gl eiche Gef ¢hded . d®Draan Biestondenr fer mi ¢ h sehi

Drei kl angspaares.

Anwendungen

Durch das Ergebnis aus dem Ver $lacbtanwd8n@ufg
meglichkeiten:

- ¢ber einen Do ii*hBdehit aBimd/r d ( C7

- ¢ber unebeSgolleoistteetl | en ( Sod wmkelrd oAtmaonscpeh) @ ruem zel

Bergonzi bezeichnet diese Hexatoni k als eine
di e Wichtigkeit des Kontextes hin und e
Anwendungsim®egnl iacrhkeer er seits auch deren musi K
Definition (Bergonzi, 2006, Shk el ®8h. | dluer Ba

(F¢egr Cm / Dbm)
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/cm-dm-suche-tonales-zentrum/s-lHeGA
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/cm-dm-suche-tonales-zentrum/s-lHeGA

- Dbm

- Bbm

- BIg7

- GR7 (wshlw kl eine als auch groCe Sext)
- Gb7 ¢éBbwkl ei moCael Noamegh g

- A7 (sdowdheine als auch groCe Septim)
- C7

- Ef

_ Eq37#5#9

(Beponz0Q61S98nd2 §2

Campbell empfie@bhneat iseg hémgBmEdreduryg-s me gl i
keiten:
C?Q#bmiﬁ
- E@
_ EW#S
_ F#b'?#ll
_ AW#S
- BbR7
(Campb®ag8gp.

Akkordf ol gen:

Bergonzi gi bt sowo-YMIl VBrebispdenge ifgrDwennal s a
verwendet 1ieG@7 ¢dbaess [rne7i kKl angspaare C#m [/ Dm.
M glichkeit Gm / Abm bz®ZGEWmef wWEmdetu epi Emehn
GP%i bt er dazlu cahukcehi tdiGm M° gAbm zu verwenden |

Ausgehend von dieser HeX&torwihki edblea. i Oabdas
i m-TAe i | die Dreiklangelefkm uwWne Glemattodi-kmads
Drei kl @ngesitrman@rni.t ®nwes®@rti tur der Kompositi
Unter folgendem Link kann -\iearns isoinc hd i deesne sMi Stts¢cc
https:// sounedmltdld-0@&dodv e-boubi errtit enbejt/ vsC L
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/12-18-rote-welt-quintett-live/s-wjvCL

3.7 Mol l Drei kl 2nge i m Ganztonabstand

Einf¢ghrung

Di e Hexatoni k di eses Koarpeiitkell@sn gwei ridm dQarnczht oznwae
Durch die Komb#ngéei €m ded Dmeiekligi bt <t ch di ¢
EBF-G-A (Abb. 33).

die zwei Drei k.liinge Cm Dm

S

ML
N

L JENI

)

A
g

N>
W

e
)
.

4 als Skala

J6 KN
e}

= |

14
g

k']
L 1R8N
N

.
o VL
o
w Y
w
O
3

/ Dm Dreiklangspaar

' bungen

Di ese Hexatoni k hat zw° | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden deischodiaé¢ eDr €iekhit ¥ mogs .
verwendet (klingend Dm / Em). Die dazugeh?©ri
https:// sounedmltdelddisdiethtenaleas ¥ U E/QN

Tonales Zentrum, akdfEarhl t bei m Spielen (
Tonales Zentrum,pa®pd:ic\VEl tdolraisne hHo(rseerhr( st ar k ¢

Vegleich undi Reswee rHtexrag:oni k hatte f¢r mich so
H°ren einen sehr stark dorischen Charakter L

Mo lAlk k or hediamen Kontext zu spielen.

Anwendungen

Di ese Hexatsoonmiokhlkam dei-TomkeebtdeschakPk®oilleetrih i n
gefunden werden:

Hexatoni k (Cm /C-DmH-G-A

C mel odi sch Mol C-D-E bFG-A-B

Bb Bwoml eiter: B BC-D-E bF-G-A

Somit kann das Drei k|l angsipea ari ei rmed-é&mwgsl cEhuec hMeo

Tonl eiter eingesetzt werden. Zu dCensmenc tSicrhd 1
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/e-f-suche-tonales-zentrum/s-9TEQN
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/e-f-suche-tonales-zentrum/s-9TEQN

Jazz TEhedreyhort aber trotzdem nicht all e M°gl
ein paar wenige. Hbew. nmel adTerclIveint dfe Ir h eDruzru |
M° gl ichkeiten (Links die M°glichkeiten wie b
der -Thwnrl ei t er ) :

- C nap cn
-Dm¥° Dmfobs
- E lyr* ¥15 E logr 11
-F 71t F7
-GP1s3 Gm7®
-AR 73 AR7
_BT7!'t- B o
(Campbel I, 1998a, S. 83)

Akkordf ol gen:
Bergonzi zei gt auvsbs ebDnei WPgnggXih&k&et pwaduregr
Mol |l anzuwenden. So ni BmGPHEIi e¢Deri kil anAlslarad
-Abm / Bbm. Bei Mol | akkorden auf der ersten
Drei kl angspaar auf der ersten und zweiten Si
2006, S. 163).

Il m Anhang i st eine Transkr i potlioonz uv ofni nzdweeni. C
di esedHeS8tagohic (Anom| ThnoéadeVedash eoin dvieer wBebn d e t |,
besser | esbar ist).

John Coltrane verwendet die aus erw2hntem D
Solol¢MWant To oTvad Ikc Mdbsouau My dEmvAlFbum Thi ngs:
Newpput finden i st (Cook & Morton, 2008, S.
folgendkemt psnk/ www. yout-phbhe8 Elom/ watch?v=7T

Die gezeigte Passage findet man bei 4'32"'" (
130 ant
432#£m1 . Bm?
—
-
T (T ‘

e

Abb. 34: F#m [/ Ceorm tDraeniek | angspaar
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https://www.youtube.com/watch?v=7T-pTv8ZlaM

l ch verwende diesdei Dr eme k h @ nQyosdp atpioes i Noi tBenn s i
Ende der Arbeit Zu finden. Ei nendamnalh me :
https://soundnltek&ridiowddr ober t

3.8 Mol |l Drei kl2nge im Tritonusabstand

Einf¢ghrung

Die Hexatoni k dieses apiitkd|2sngwiabd tmhida Ity @mwads
Resultierend aus der Kombination der Dreikl?
C-CHEBF#-A ( Abb. 35).

die zwei Dreiklange Cm
(g i ! =) ]: : -
Y] 2 I - be 3

"'2:115;81(:11:1
c e

AbIB5 Cm / F#m Drei kl angspaar

N
e

-

Wi e scho-Drdakl ®ogspaar im Tritonrsaibklaaamgs pva
im Tritonusabstand bei S| oMiinsomk yB ibteohndsinl @ edehro r
k°nnte diese Bezei®©Oheukhtyangep bemes riueMosiwe i s ¢

Gamztabstand Sl onimsky ist mit dieeekl aagmpatk
(im Tritonusabstand) gemeint (Slonimsky, 197
l bungen

Diese Hexatoni k hat nur sechs verschiedene
Experiments zum Finden des tonalen Zentr ums.
vevre ndet (kl'ingend Dm [/ Abm). Die dazugeh©ori
Lirkt:t ps: / / soun dnmltdldsbdbamy othoen ezldeten ¢ fCLMA €
Tonal es Zentrum, akd:fBdh |IHta-Clhainhlo&pael en (
Tonales Zentrum, pasedsBhh)Hta-ClhdaipBlodP aen (

Ver gl ei ch unAducBe vheretrunregnt spri cht d&8regaf gdlkint e
des aktlievisnf &Srpti ewar dabei f ¢r mi ¢ch -Glaansz-tdoenu t |
Skala herauszuh®°ren.
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/ood-live
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/em-bbm-suche-tonales-zentrum/s-CLVte

Anwendungen

Diese HeXeaet ondk-Gabwraslbaloa:
Hexatoni k) ( Cm [/ F#@C #E bF #G-A

C HIFSkal a: C-C #E BE-F #G-A-B b

Dadurchsecgpgeafiehewendungsm®glichkeiten:
C1P3 Auc hP?E bG31 &Y 3
C#7 ( Aurc,h7C° B)b

(Bergonzi , 2006, S. 247)

Da diese Skal-GawzSRloalliae edad geasoent zt wer den kant
Hexatoni k ebennftaa klkso r¢dbee ranDo@Beénagonzi , 2006 S.
3.9 Verminderte Dreikl2ange im Hal btonabstand

Einf¢ghrung

I n diesem Kapitel wird die aus zwei ver mi nd
Hexatoni k besprochen. Dur c ho udnide €fagmlbit n astiicohn
folgende HetkBEIGHGEGI KAbDIC. 36) .

die zwei Dreiklinge ce ceo
9 [ 1 1
F .l I ] I
) I bg re > ce 1%
._J‘ _‘_ - z-'- e
4 als Skala
) : — :
[ FanY I ! 1 | [
e I o b e e
[y - ie ve et
Abb. o3 6o@M#Celiangspaar
l bungen

Di ese Hexatoni k hat wieder zw®°lf wverschiedert
Experiments zum Fi ndeer bdeeis htaobnea |iecrthu Zdel hetErdurnesi.
verwendeto (D) i n®Perdd&@zugefthiomd gte mMaird i wrdtagreif ol
https:// soundnltdewdredd/i-imilsa9 t

Tonales Zentrum, agke)fyfrlotd elfdifaiwSpi sbrabfangar
zur H&hbz%bal a

Tonales Zentrum, pa@®diy \hHatl-Gbt eozrnlodll°a e n  (
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/ddim-ebdim/s-Jdbm9

Ver gl ei ch wunAdusBesweretlunegc:chni scher Perspektive
''bens sASndratnddiidéc & ei t Hex a¢ iomli ikc mugRinss hhat a
den Vorteil, das so kreative Wege gefunden
finden ohne sich auf den technischen Fertiglk
gezeigt, dass ich aurh dimrdeust BaendzBlmdnkiags ba
zuordne.

Anwendungen

Wi e auch das Dreiklangspaar des -GaaoabkSlalna Kap
gefunden werden:

Di ese HeX/a%)@ ni kC-C#E bE-Gb-G

C Ha lQoatnozs® loanl a: C-C#HE BE-GBG-A-Bb

Dadurch findet dieses Dreiklangs@Ganr3ilgalea al |
ebenfalls zum Einsatz kommt:

-C#7 ;07TE°7G °Bb

-C1"3 FE¥W13BM13RY3

(Bergb6agij, S2 273)

3.10 Verminderte Dreikl2a2nge im Ganztonabstan

Einf ¢g¢hrung

Nun wird das durch zwei verminderte Dreiklan
besprochen. Die KombundteDagn bderd oDrgeiDkdEld? Hepa al
FFGBAY Abb. 37).

die zwei Dreiklinge ce De

9 £ ) t I T

{7 { . T~ { | ba 1
oA L be e — r < 3
1 als Skala
%9 i = |

! ! I b -
) - - bJ -

Abb. °o3?2Dr@i kl angspaar
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' bungen

Di ese Hexatoni k hat zw° | f verschiedene Tra
Experiments zum Finden des tonal er udemtD ums.
verwendet °o(/®)Ding echalz Bheh°ri ge Audi odatei fi nq
https:// sounedmltdeldd.rddrenmhvenate e s 28ri/ly &

Tonales Zentrum, adckdfiymm btz We%Thy Spi el en (
Tonales Zentrum,pa®ednl(ta bbeeri mm i H°hrtenei(ndeut i g)

Vergleich wmgdve Beded mu Spi el en noch zwischen

gewechselt wird, steht beim Anh®°®ren nur noch
i st aber, dass das tonale Zentrum nicht eind
vermutli ehmanddebhexam Dreikl&ngen, die fg¢gr sic
Gef ¢ hl eines tonalen Zentrums vermitteln. W
es sehr viele verschiedene M°glichkeitbPasdi e
Ergebnis meines pers®°nlichen Tests in diese
gegenstandlicheeAKMé&vwatdenwbhéh bederzugen w¢grd

Anwendungen
Das Dreiklangspaar kann in der v-BambSkdaelrat)e.n
Nachdem auf jedem Ton der verminderten Skala

kann, ist dieses Dreiklangspaar auch in mehr
38) . Dies |liegt an der -dySkmadtagnsdtechéer Aot d
im kleinen Terzabstand wiederholen. -Ba&durch

Skalen. Auf di ese WedSeec hfsitnodnerte inhaenn:auch f ol g

I Hexatoni k, gebildet durch zwei vgirtmeIndz.r9q;
i Hexatoni k, gebildet durch zwei vermindert
3.11)
i Hexatoni k, gebildet durch zwei vermindert
ce D°  EW F°  F# G A° B°® ce

N>

die verminderte Skala
1 1 - 1 7 E: lzjid |
1 ] 1 |l "
| ¥ - - 1
* T

Lat | T

RO

e
l‘. e
]
N
B..Y
N
~ |

AbIB8 Die verminder t-@rkRdai kIl 2nge der
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/cdim-ddim-suche-tonales-zentrum/s-287yF
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/cdim-ddim-suche-tonales-zentrum/s-287yF

Die Anwmbhdungbkeiten dieser Hexatoni ken decl
verminderten Skala. So zum Beispi el bei
- @7 ; OFEDboTF#T7A
- D12 FAD PB BY 3
(Bergonzi 2006, S.273)
Des Weiteren kann diese KHax &k & orirwkeenadbestie weebr ednesr
_ CB7naQt
D?It'
- Ebqgv
- FmPrs3
_ FWll#S
- ADb*A?
- Bb"3
3.11 Verminderte Dreikl2nge im groCen Terzahb
Wie die Abbildung 39 zeigt, ergeben zwei ver
gl eiche Hexat-oumidk ew-ihe iMolldnd®urm kl einen Terz
dieser Sichtweise k°nnen die verminderten Dr
werden und somit di e s eMoHWdrxeaitkol nainkg sgpralaa e ke
(siehe Kapitel 3.24).
A die zwei Dreiklidnge ce E°
©4 =i be be e ke °r !
ip die zwei Dreiklinge c Ebm

I i— f : rad
© = = . be be °F &
%alsSkala
94 =i be = be ke <z !
Abb. 39d e-YWderrmmiimmdye CHea lzs t—aMiMal i ATemlzst and

4 3



3.12 Verminderte Dreikl2a2nge im Quartabstand

Wi e Abbil dung 40 zeigt, kann diese aus zwei

gebil dete Hexatoni k ebenMool |duirnt hT rd at so nDurseai bkslt az

wer den. Diese Interpretation erl aubt das AuC

und stellt stattdessen den Fokus auf das

Drei kl angMplalar i @DUri tdeosabgttaenplunkhn. Di ese

demnach i m Kapitel 3.25 besprochen.

A das Dreiklangspaar C Fém

63 I T

Y] - e u I

4 das Dreiklangspaar cee Ff
SSS===——-———

D) fe - fe ] L3

7gﬂals$kala | | I | ,

o4 g e e e T

Y] - ie * "

Abb. 4Mal IDuirm Tr it onus-Mdrsmhmiamdler=t VemmQuarretr a

3.13 Sus4 Dreikl2@ange im Halbtonabstand

Einf¢ghrung

I n diesem Kapitel wird,dael Dheskidangéspaamri b é
im Hal btonabstand gebil det wird. Zur Demonst
C#sus4 ver wendletne Wkeiredseenr dzvweinabder gef apght ,a
fol gende HetkRAGEGHI K Abh®. 41)

die zwei Dreiklinge Cisush) Casusd)

N
L ]
SRS
N
SRS
L 100
=

1
= fe

als Skala

| e e e ze |
= Fo *

AbBl1l A3 uL#ismsHal bt onabstand

4 4



' bungen

Di ese Hexatoni k hat zw©o | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden des tonalen Zentrums.
C#sus4d4 verwendet/ (kdusng)endDadBdbsBedondere an

gegenstandi gen Experi ment s: der Ver such, m
sinnvolle Linien zu finden, stellte sich wen
Komposition hergaeuwms.ri gR2i e Audlaonu at el mi t z

aufeinanderfol gendetneNetocli geaedemi bidek: man un
https:// soundmltdeddrdastdsdherdleas QJyrd/Ve

Tonales Zentrum, adgdfingphriotv ibseiienr tSepsi elieend (mi t C
Tonal es Zent mum,° rpgaesisg hvita s b egif | mprovi si ertes

tonalem Zentrum

Ver gl eich unBleiBedwieersteunmgEx per i ment handelt es
der Suche, als vielmehr des Entstehemsereiner
Komposition Sion k§inaoh et sdgth. daraliseemonel inehea

Sol operfifemmainclkel n.

Anwendungen

Durch das Experi ment in 3.13.2 ergibt sich
bez¢glich einKkKkommdégiliicbhben Weiltoere theoretisc
der Shcamfyest emat i k sind all erdings beschr @n
aufeinandE#f)al gdeuns (Wei t er en Ver s uacbheern feorlggeebnec
M gl ichkeiten:

- Ab7 BS8baba

- CPedalggy zad &r Fm7

- FFPedalgr zu F

Des Weiteren kann die Hexatoni k durch i hre c¢
zwi schen Spannung und Aufl °sung verstanden
(Spannung) zu Cs u s 4r. HBex aotnadreirks dempf i ehése ¢

Durchf ¢hrungen des Experiments zum Finden de

45


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/csus4-csus4-suche-tonales-zentrum/s-Jy6Vt
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/csus4-csus4-suche-tonales-zentrum/s-Jy6Vt

3.14 Sus4 Dreikl2ange im kleinen Terzabstand

Wie die folgende Abbil dung ( ADb.ei&2)® nzgei gtm Kt
Terabstand gebil dete Hexatonukdj enelmelidaolt &n d e
i m Ganztonabstand gebil det wi rd. I ch per
Auseinander setMolhgVemrt adée Pat schl ossein, wei
unterschiedlichen Dreikl?2nge interessanter

Drei kl 2nge als technisch anspruchsvoll er emg
es sich bei dieser Hexatohohkl| @mt eetha()br &Sti een ws

im Punkt 3.23 genauer besprochen.

- . . wn | 4 < bl 4
die zwei Dreiklinge C*%% Ebtsush) als Skala
43 = : S ; EE—
D4 | I 3 be .—._D-dr:@
e - -

die zwei Dreiklinge E® Fm als Skala

: SSS =SS S S S ==

Abb. 4-3u3&ukd einen TaeroddbstmGh nz tOwnrab st a

BN

3.15 Sus4 Dreikl2@ange im groCen Terzabstand

Auch hier ergibt die Kombination zwPBuer mDr ei
Hal bt onabstand) die gleiche Skala (Abb. 43) .
habe ich mich hier fg¢r |l etztere Variante ent

3.28 genauer betrachtet.

die zwei Dreiklinge C*"*% E(susd) als Skala

b9 FRPE SEPAE S RS

-

3 die zwei Dreiklinge Em F als Skala

&3 e e

L

Abb. 43us®ug4 oCen Telrxuarb sitna nbal=b tMonabst al
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3.16 Sus4 Dreikl2@ange im Tritonusabstand

Einf¢ghrung

Hi er wird nun die durch zwei Sus4 Dreikl&n
besprochen. Zur Demonstration wird hier das
Durcnheimanderrei hung der T°n€#drd-BtEeAlb.f o4 hle.r

: . G i (SUS4 S g(SUs4
die zwei Dreiklinge Cisusd) Fastss)
9 [y T T L
{~ ! . . TF
b7 é—'—ﬁi i = 3
0y, -
4 als Skala
2\ f 1| _] o
) i i ot J o |
) - e # |

Abb. 4 4 Csus4 |/ F#sus4 im Tritonu

l bungen

Diese Hexatoni k hat nur sechs verschiedene
Experiments zum €E€nnhdemsdebli ¢obhail ehalZe i ch di
F#sus4 verwendet (klingend Bbsus4 |/ Esus4) .
folgendem Link:

htt pssoundc!| eund-ed &mHfreabsElicithcen alea s fJWBR/LK

Tonal es Zentrum, a&kf)dadd us 4b eu md Sh# dxeh JIl ei C
gl eichberechtigt. Den Charakter dieser Hexat
Khngst2rke als sehr ansprechend.

Tonales Zentrum, pagse)sicnGd7n (breiitm cHPrroemmat(i schem
b7 und 1)

Ver gl ei ch und HiBeweuntegschei den sich di e
Betrachtungswei sen sehagi merutAn hchr.e nSo¢ bhearta ves i
einedsomd nant akkordes mit chromati schem Durch
fol gt fer mi ch eine dementsprechend hohe Ei

Dominmakkor de.
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/csus4-fsus4-suche-tonales-zentrum/s-JBKLK
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p e

N u

we

Ei
Hi
ge
en

Di
S.

wendungen
ese He x acthoreitk sz e h dadur ch aus, ¢ aves sic
feinanderfol gende Hal KtCon udrié@)iFt t @a catnred m awmid

mi ndest aus musi ktheoretischer Si-Schatl es c hw
thode zduroeéerzdemerhat das Experi ment i n Kaj
xatoni k nach mei ner Wahrnehmung ei nen S
si ktheoretisch erklarf-ar wse ebemalkdlea nHd
rkommt . wiWekitt edas Drei kl angspaar dank seil
erzeugend und i st daher fer mi ¢ h sehr

| operformances kann somit ein sehr starke
rden, ohnaeBeZwg zdowafr mMomi k ¢bliche Akkorde
rs°nlich z2hlt dieses Dreiklangspaar desha
n kommen wir zu Hexatoni ken, die aus zwei

rden (Mischformen).

17-lDarm2 Ci g im Hal btonabstand

nf ¢hrung

er wird nun dandderalkeneigben mBPG@rgen Drei kl

bil dete DreiklangsiKaambi baspoochemnddbi@h &h 2 |
tsteht f ol gllbEd&-AHE Abtbonidlb) . C
die zwei Dreiklinge c Dy
,‘03 | ! I ] 16
(&% = = - ! = - %
[y - - e
4) als Skala
6 ] I | 1 1
\.;jf‘-l I' 19'! # I - = 1

Abb. gf5:DbG Hexatonik

ese Hexatoni k winrtderivnalWacd bté shyeh ewkio¢gpdvesi ek op f |
14f) .
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' bungen

Di ese Hexatoni k hat zw°drf. vHiresrchnedendeasTrEa
Experiments zum Findeneidelsalhi®niad le mouZzee nB v & imis .
verwendet o kI Dbkgende@ Link zur Audiodatei fi
https:// sounedmltdir addrgadsny athodn exrleter $ ftMO M2 &

Tonales Zentrum, akdfDyhlztei d eviem s@p iadbleen aluch B
Tonales Zentrum,pa®d:icyDlt beim H°ren (

Vergheund Bewenretrsreg:t s konnte schon w2hrend o

wahrgenommen werden, andererseits aber war ¢
Am ehesten hatte ich das Gef ¢hl daskbems si
Spannung und Aufl °sung handelt. Daraus schli
i m Sol opeKofnotrenxath ceenzuwenden i st da i ch das

spannend finde.

Anwendungen

Wie bereits erw2hnti,n ZBeilgt 2das eEXger immecnht b
Hexatoni k, vor al l-l€onn tienx t S o | Véep esrkfooprimaermo@ef i nd
Situationen al s guterandweensdebsa rD péSiolDllvaen gnsenaelaert e
|l 2ng@Br eFl@che. Da dieses Dreiklangspaa¥r auf ¢
Tonl eiter gebil det wer den kann ( Abb. 46) ,
har moni Sklfaeé aDebenfal l s eingfesel235 we®dehdkan

F G° Am Bbm C Db+

ﬁ s i ! 3 3 "4 ¢

V VI
AbB6 -hlmr moni sch Dur StufendreikIl 2ng

NN

Somi t ergebemresikd mangh/g pl@+ta sfCoD gende t heoret.i
m° ghkied t en:

- C1h%

- CqiP®

_ Dh[p7#5#9#11

_ Fq:ybG
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-dur-eb-suche-tonales-zentrum/s-M0m2z

- G1%?

GR Tat- 6

. AFO9b13

_ Bnﬂp7#11

(Weiskopf, 1995, S. 14; S. 21)

3.81 Duber m2Ci g im Ganztonabstand

Einf¢ghrung

Hi er wird nun dueddaerobBnegphenmdD@Qirgen Drei kil
gebil dete Hexat anil b ehb esgp red copdleand. Dirte irfelstah ¢ € e € t
di e f ol gendB-E-H&#&Aat d Mibkb:. @& 7)) .

die zwei Dreiklinge C D
D D 1 T il
(~ | = — T e
AN 4 i =i b o s
) . “ ’ "

als Skala

e
L ]

Abb. g7 D+C Hexat oni k

Di eses Drei kl angslpratagr walridcda mnenpMea sk opb sspr oc|

ordnet er es deSk armel ozdui,s cwelnc hMeorl  Umst and i r
bel euchtet wird (1Wefifs)k o pAfu,c h1HieOnba d eSmmmts Bdr g 8 a
Hexatoni k vor. Bergonzi 2ndert aber die Reih
Drei kl angspalaur |ibrer @ag@zgonabstand. Letztlic

Symmetri e desreghbkedranmigGi gkeeni aint Uit led st hd iea . K®n
Cg D+ unddBb+gl elCche Hlexatmami kd.i eVek omebniinsatt i o
es |l eichter nachvoll ziehbar, diS&ksad aHexa tearkiek
(siehe Abb. 18483)n(Bapgbeki 3.2006, S. 277).

l bungen

Di eseexalloni k hat zwo | f verschiedene Transpo
Experiments zum Findenbdeshabeal ehpudredt Dt ms k
verwendet k'l i Blge)n.d Dibe Audi odat ei findet
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https:// souneédmltdeildkddusi/cthoed atetm ¢ ruXB/HT
Tonales Zentrum, altiiniEl 7dbeeh rm dSeu tell ienh (v on
k omend

Tonales Zentrum,paodsiagiBt beim HCoren (

Ver gl ei ch undi &re wavratr u nvgo n Beginn an eindeut

Drei kl angsmahodile chceendleeMotlelr | st bzw. aus i hr
haben sich in aller Klarheit aucthslkgrliestcal leiisr
Beim Spielen am deutlichst &Y nadm@hhamBle ii s hHdri e

habe ichggtidrendiwrdb

Anwendungen

Wie schon im Kapitel 3.18.1 erw2hnt, +4+st di
Tonl €éBber= D+). W e die Abbildung 48 zeigt,
Stufe der meTlloondiesictheern zMo If B M&8ae,n J.Ca8mp)b.el | ,

Gm Am Bb+ C D E® F&° Gm
m : 7 i ’i bi :%# "d |
. | 11 v
Abb. 4 8 : G mel odi sch Mol | Stufendr

Somi t kann di ese Hexat omnetkz ti nwevrided ne,n iSn sthueastca
auch di e meTwrdli esictheer Monwendung findert .siFoH ge
f¢er das Drel kDangbzwmaBb€ / C

_ C‘fll
Dgl3add4

_ EB?nat.Q
_ F#a|7t.

- Gy

- Amf?®

_ Blnp7#11#5
(Weiskopf, 1995, Ss. 20; Bergonzi, 2006, S. 2

Fer di ese Hexatoni k habeMeitceh -Bdvore § Salno kd b enrg
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/eb-dur-f-suche-tonales-zentrum/s-uXBHc

auf genommen, zZu femn dleinh k tt p 8 e ¥ / sfooul ngeeamldeeur k. ¢ 0 |

fl errhée teigke si n-g/astdf |
Das -Rlagg wurde mit hiRefaee rdBetse IPrto g(rlaRmsg§e¢n Di

und die verwendeten Hexatoni ken werden in de
- - e
G- A VA it
................................................ C,D+.eoveeeeceeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeseonn....Db, Eb+ ......
C C G P
— — p— ®
........................... F oGt et O DF e
b .
E7m D7 G- 7 |
......... ED, Frorreers e AD BB e Cu D F e,
Ab .9 -Mo | | Bl ues Akkordfol gl amg Okleii kd emady)s
Mi chael Brecker verwendet di ese He xoartnmannicke b e
cber Naima (Abb. 50) . Die Aufnahme findet ma

https:// www. youtubBgdn@®&/ watch?v=uzXf

C
4 310" 3 D+ o
. e = 1
o ° o e | S :
I — #3-__ o
3
5 527" s | Bomai9_ he 2
g §3 E e 2, te Shebe £ = &
#ﬁr—‘r{- i —1 _—— i
| —— — |
3 3 3 3

Abb. g¥y0:D+C BMad meamT r(Brbsposi ti on)
Weiters vdrewemsddriealkkldngsMdiass Miemni mie.i MDervig ilSit p

Ver sionen dieses St¢gcks k°nnen unter folgend

https://roteweltrecomwdbtbandcamp. com/ al bum/r
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/long-meter-blues-klingend-g/s-ttofl
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/long-meter-blues-klingend-g/s-ttofl
https://www.youtube.com/watch?v=uzXf-fBgdz8
https://roteweltrecords.bandcamp.com/album/rote-welt

3.19VO&umindert i m Ganztonabstand

Einf¢ghrung

Nun zur Hexatoni k,-uge@ebieli dhetm awes meindemtBuwr Dr e
abstande Bombh nai i on oqd & diseDrtesitkel Ptn gfeo ICGg-ende H
D-E-F-G-Ab ( Abb. 51).

die zwei Dreiklinge c D°
éi = ; - = =T
. - o rJ
4 als Skala
&4 EE S —
e = r - r

Abb. ¥ lsBeQat oni k

l bungen

Di ese Hexatoni k hat zwo | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden des tonal e@puZnedstD ums .
verwendet ki hgedadzdBheh®°ri ge Audiodatei fin
https:// sounedmltddddrutramdnr ddoenratle @ ¢ fClDmM/CH

Tonales Zentrum, agltfiibBECt PBB@welc ISpelendn gehr
schon&l abuwr

Tonales Zentrum,paes:DCrt hlagimm nHSrceén (

Vergleich un8owewerbeainm: SpmelH&meal shauth be
sch°nes undMalGgdfthhdenesharakter wehskedrich

r efiknsaisf i zi er en.

Anwendungen

Durch das Experiment in 3.19.2 ergdDhbtr sindh f
Domi Kd mteg doVerr M ndert herzuleiten ist. lnsge
mi ch einen in dieser ArKI|I asared.t ebasemprifahkearqs |

har moni stdrelne iDtuar :
Hexat opl i 9D: ( CC-D-E-F-G-A b
C har moni s c hC-DBE-FG-AbB

Dadurch ergeben sich folgendeéakzahlemei che wei
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-dur-ddim-suche-tonales-zentrum/s-CDnCI

_ qubﬁ
_ DB?nana9.13
E?Q#analt& 5

Fﬂ'ﬂ#ll
- G1PP
AW#Q#ll#S
Des Weiteren i st di eses Drei klhamg sPkabalra: abe

Hexat ogn i §D: ( CC-D-E-F-G-A b

F mel odi sch RGABB:EC-D-E

Dadurch ergebemdei Amweaduege mPgll gehkei ten:

_ C-y13

DB?nat.g

_ E7lt.

- Fmgy

- Gm7°

- Algytll#s

- Bb*A!

Zus?2t zI| i chde?xhanteolnti kdl odeelsre iBleure:s

Hexat ogif i §D: ( CC-D-E-F-G-A b

D-BIl uTeosn | ei t e M:FG-A bA-C

Der Unterschied beschr2nkt sich also auf nu
Drei kl angs p&adiraraiknenr BRBIndexxann -Somli ¢i géei e€ihn g
werden @BtuBs i n EBlaubeBs) .ianuch Mol |

Akkordf ol gen:
Di eses Dreiklangspavalr Wearbn nglidtn g, meard h giCree lel
Ver bindMogli i Agesetzt werden.

3.20-V®OumMi nder't im kleinen Terzabstand

Einf¢ghrung
Hi er wird dieunaduseienenne mveDeumk hdegt em RI ei nen
gebil dete Hexatkali lkb diespir elcognered.sebbinesit kelhad n d eo | [
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Hex at olbmbBEK #G-AC ( Abb. 52) .

die zwei1 Dreiklinge C Eb®

9 5] T | T T

3 = = : — = 6
AR —] i b he bt i 3
. -
4  als Skala

19 6 ] 1 { | |
I~ r | i I | Ty - r 1
\";‘f L 3 | bn:l P:l :'l. - 1

. rs 1

Abb. gf2tEHECx at oni kK

l bungen

Di ese Hexatoni k hat zwe Il f i @er raumi eddeesn e ErTg ea
Experiments zum Finden des tonhkl @ ngunedBtD ums .
verwendet op( BCi digee ndlaAugeh®°rige Audiodatei fi
https:// sounemltdul ddrd ikbnmctharbaeled s fVIBIB/Fg

Tonales Zentrum, akdfByhl t beim Spielen (
Tonales Zentrum, pa®d:icylotmi nddiomh leH °zrue B (

Ver gl ei ¢ h unmnddti eBre wterritf ft mi ch das sehr starke

Zentrums mi't dem Grundton B. Nebenbei hat |
Charakter, all erdings ni cht i n der gl ei che
bespr echemidkee He xZAau oh°ren i st weiters auch di

HTGT Skal a

Anwendungen

Da das Drei klangspaar, -@T eSkaledbeinctayr wkdam | es
angewendet werden:

Di eses Dreigkl tEmg s p@&RbBE-F §=A

C HIFSkal a: C-D bE bE-F #G-A-B b

Wi e hier ersichtlich i st, fehl en-GESekral &le x at
Dadurch ergeben sich Hkeiltgem:de Anwendungsm®gl
- C1*3#tAuch Eb [/ F# | A)

- Dbsr( Auch E / G [/ Bb)

Zus?2tzlichf elrgerbhccen weaibtee rAen witemaairmetsing® gl i c hkei
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/b-ddim-suche-tonales-zentrum/s-V6SFj

- Fa7at-s

- GFYX mit natg¢rlicher Quart)

_ Gm[p7#5

3.21V®&®umindert im kleinen Sextabstand

Das DreikladangvegadamdRunr i m kleinen Sextabstal
Duv | ber mfallibgt omabst and:

Cp/ ®Db C-E-G/ -Bb =D-BEG-AbB

Gp/ Ab+: G-D-B /-C-BEb =A BB-C-D-E
Da Ab+ aus den gleichen T°nen wie C+ und E+
i berm2Cig im QuambeamdtCamgdi mmn SeRicthlesnt &ledatond

Di ese Hexatoni k wurde also schon im Punkt 3.

3.22-V®&®UumMi ndert im groCen Septimabstand

Einf¢ghrung

Nun wiasddur chured neinnd®©mrver mi nderten Dreikl an

gebil det e Dr eihkelnan ghsipearalre ib evseprrwoecnde i c-h aber
Dur i m Hal btonabst &@Znd QOkmeinséerasi omt evi val Ih) €
Bsundpv®r wendet. Aneinandergerei ht-CRBBERGLt eht

(Abb. 53).

die zwei Dreiklinge B C
’9 3 ] I i 6
G¥A | . E - 7
. r 3 L4 - -

4 als Skala

g [ - = |
\9!& |_' =\ > > r - 1}
Abb. SEGpPDrBi kl angspaar
l bungen

Di ese Hexatoni k hat zwo | f verschiedene Tr a
Experiments zum Ftimumrsn. diisernlmeial etalls&Zredqc B di e
verwendet ®/kgpDi n®peedd@#ugeh®°rige Audiodatei f
https: /uds cwmdianlod e & t -&-d @si unethcen a le @ $ fOle IB/Gst
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/ddim-e-dur-suche-tonales-zentrum/s-OeBG4
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/ddim-e-dur-suche-tonales-zentrum/s-OeBG4

Tonales Zentrum, adkdfiyhBEitn doachism Yo pDealDaam (B7) 2z u
Toales Zentrum, mag)gahvnt ki eidairsons@&®eldEH von B
als dominanter Vorhalt.

Ver gl eich und n Bedweersteurm g Fal | eindeutig h°rb
Drei kl angspaafTens!| eaiutserderSoDuhranendi €esler -Hexat b
Charakter,|l desi snc bé@ EBntgaltlesn \eorribnmam ér. tz u( OE#

Anwendungen

Da alle T°nédofdkeltearrsiDud, kann die aus i hr
eingesetzt werden, wo-T@aicthe rdiAen weenntdsupnrge cfhiennddee
kann diese Hexatoni k aber -2lbeinsosdienl|l uder s b
dahingehend angewendet werden:

Hexat oshigiC: ( B B-C-D-E-F-G

CDur Tonl eiter : CD-E-F-G-A-B

C harmoni sch DuCD-E-F-G-A BB

Das sind die thstemncAnwebdéogbhmPglichkeiten:
- CCﬂ

- Dm

_ Fcp?“l

. Ggpdd4

- Ambs

Das Experiment in Punkt 3.22.2 f¢¢ghrt mich nu
wirkt wie eine permanente Abwechgl ang WwWonh?af
und Auf | °Dsruenigk | (aDwugr al s Toni ka) . Il m unbegl eit
ander eumeniM®°r wei se schwer vorstellbar, somit
dr@angt sich dadurch die Ver wehdaeigrhd Riesbkse&ra dHeen

auf .
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3. 23-Mbut i m Ganztonabstand

Einf¢ghrung

Nun zum Drei klangspaar, -guenbd | @ien-Bnaeuillolljdenvge iili
Gazmnabstand. I m Fal |l ¢pem dmpebnetls t ceehrt D rod igkelndreg eH
D-E-FFG-A. Wi e in der folgenden Abbil dung zu seh
sechst T9%%roenldckdrt eDur( Abb. 54) .

die zwei Dreiklinge C Dm
9 Ty | | T T i)
{es 7 — — f | - 1y
A\ : — = o 1 r o 3
[y - b r
4 als Skala
) (4] f T f { !
| R . . . - |

3

=

Abb. go@mHeX at oni k

Di eser Herme t osniickh waudc h Gai y e @ abE&pplaénlsli Dml e is

verwendet er-Dradiek!| Znwge iiSmskKl einen Terzabstanct
Ergebnis f¢ghrt (siehe Kapitel 14) . Campbell
Drei kl 2nge, sondernn gei nfnacelr vall d sie9qgeuebndzregni t(38C3k:

l bungen

Di ese Hexatoni k hat zw©o | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden des toné&hgmrpuBdén tG#unms .
verwendet pf kF#mgendi € dazugeh®°rige Audiodat el
https:// sounédmltdeldd-ddd mrisdubcehoen a lea $ VIGHA/I 2

Tonal Z2entrum, gefakhl Ft¥ baelism tSopniaelleesn Z(ent r um mi
zur -Thwrl ei t er

Tonales Zentrum, pa®ddamizt eb er@mrul 9 rge - #(

Ver gl ei ch unWonBeAwdratngn gg:n war Kkl ar, da®srdi es
Tonl ei ter i st . Es vermitteldt somi t zwar kein

die klanglicheTtmksketzengmdetreDsreiner andere

Anwendungen
Da &es si ch, wi e b ereexiattso na rkwduhmm td i eb ed r sdtieens es

Tonl eiter kbandelah sicorftolgnwemdegrm,erwd tdi e el
58


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/fis-dur-gis-moll-suche-tonales-zentrum/s-VG7i2
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/fis-dur-gis-moll-suche-tonales-zentrum/s-VG7i2
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/fis-dur-gis-moll-suche-tonales-zentrum/s-VG7i2

Tonl eiter zum Ei nsRBud-Tzonkleemint FWodidadw@Drmén kil ai
bedeutet das:

- C6

- Dny

_ Emb79b13

qu#ll

- G7

- Am?®

- BR7

Da die Hexatoni k aber eTorelne iTtoenr wWedergesi el e
beinhaltet, kanDwurs ihee raguecl he i It eeit emomAkk or den an
B) :

_ C7dd4

- DmbS®

- ER7

- F6

- Gmy

_ Aml79b13

Blnp7#ll

Bergonzi spielt diese Hexato#Akkoglder ®Sehwere
er ¢ber Cm7 dp €mDo ae@&mh F(nBjeer Bdoonzi , 2006, S. 1

3. 24-MDUt im kleinen Terzabstand

Einf¢ghrung

Hi er wiired arussn adnmde e i Dv2rme iMoll dng i m kl einen Ter
Hexatoni k biees pKomhiemat iDon qpderd [Edaegiikblt2 nfgel g&
Hexat obBBEKGHGEb ( Abb. 55) .
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die zwei Dreiklinge c Ebm

4
e N
ML)
L 108
L 100N
'
L 1RES
'l
L]
N

16 NN
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o
e
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E

L 100}
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L 100

r
Iy

= 5
V- -

=
Alb. Spb:mEMBex at oni k

b

! bungen

Di ese Hexat dnivkersathi edvéne Transpositionen.
Experiments zum Finden des tonal engpuzentFrmums.
verwendet qg/klEbmgendDi® dazugeh©®°rige Audiodat
Linkt:t ps: / / soundnltdeldfsduatthbten a le e & trq 0 rAl/f M

Tonal es, Zgat g uimt abke)iDW°S'gi el en (

Tonales Zentr um, p @®db;WHlat-Gdi mzartoaH ar e n  (

Ver gl ei ch unHli eBre wsetritnumegn Gef ¢ hl beim Spielen
aber beim Spielen eher n o cchh eenn Sckearl einn voe kkoe
Akkord gedacht wird, ergibt sich beim H°ren
akkordischen Bezug. Zusammengefasst belkomme

Ei ndruck eines DominantkI|l angs.

Anwendungen

Auch deixeasteonH k kan-Gahmn$ldalra Had fourodhen wer den:

Hexat ogni Eb(mG : C-E BE-GbhG-B b
C HIFSkal a: C-D BE bE-G bG-A-B b
Somi t kann dieses Dreiklangspaar cber-all do

GaztSknal a eingesetzt wird:
- C1P2H°Auch /i F#EDB A)

- Dbsr( Auch E / G [/ Bb)
(Bergonzi , 2006, S. 281)

Unter dem unten stehenden Link findet man ei

mei ne KomBpAG&Anweode. Dabei spiele H4uomid dieens &€ H
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-f-suche-tonales-zentrum/s-q0HfM
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-f-suche-tonales-zentrum/s-q0HfM

Tei | der Komposition, bei -DdDebB bGiEbk [(Bage nfdg |. g &
Akkordbezeichnung e¢raé®BibTphrhéme.r mabedh verw
Drei k|l 2Duge uBMb | Db ( KI i nlgesinld,) . dMdonfAlkBk ar € zugr un
I i egt, ver wentdenliecht et b enil IBI (Heetxiang&mhd BEsesés |
Drei kl angspaar wi r d i mt t3p.s44 /| G hreadinltbeertkr a o |
fler/ gagah2&hzoni cs/ s

3. 25-Mbut im Tritonusabstand

Einf¢ghrung

Wi eher in Kapitel 3.12 Dbesprochen, kann di e
Drei kl2nge im Tritonusabstand gebil det werde
aber dazu entschlossen, die -Meklhtiomibkrtiunamc s
Zzu bil den. ZwirDemoest datsdpuahnde iFidimwregpsdredar dC e
i hre Kombination f olQ@#ehR#eA HeAbat.orbi6k .bi | den:

die zwei Dreiklinge c F#m

— i I

T 1 ot ] lﬁ
Iz -« - i 3

5;‘;;:,

2 JC

\ I8N
L ]

v
I

®

-

=N

als Skala

—;‘N‘D

oo r

1
1
1
1

O - ie

L 108
1%
N
L 1001
|

(4
=

Abb. g6 F#@h Hexatoni k

' bungen

Di ese Hexatoni k hat zwhlemn. veédi £chinuwnendaslir &
Experiments zum Findenbdéeshbthbprpal ehpudhae tBDw ms |
verwendet okl AmgenDbi €bdazugeh®°rige Audiodat e
Link:tps:// sounédnmltdeldbisdudcthtenaleed trcd m/Js

Tonales Zentrum, adkédfiyhBm ‘obdeeirm DS7pi el en (
Tonales Zentrum,pagosiADI7t beim H°ren (

Ver gl ei ch ugnHti eBre wienrtteurns c hei det sich das gef ¢|I
der Hexatonik zum Anh°ren der Aufnahme nur di

Di ese Hexatoni k hat Qhiar ankitcenr .ei nen sehr star

61


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/gagahexatonics/s-Z261z
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/gagahexatonics/s-Z261z
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/f-b-suche-tonales-zentrum/s-clsJs

Anwendungen

Da diese Hexatracmi k weben<so der verminderten S
Drei kl2nge gebil det werden kann, | 23@sst sie s
zuordenbamanwdAh#dendéeési ehe Kapitel 3.10. 3)

Durch mein Experi memtal ées Z8uthems @&iabesith
Hexatoni k fer mi ¢ h ei nen bl uesartigen Char
| mprovisation ¢b¥r RiongmeBsiuerns &mmi TakKty 9) in
G). uD&dabe i ch d&Lg/ DF#MkK( lkadgnigrsfperadv eBrbowendet . Da
wurde mithilfeRealerBPteglt &HmeIRLUf Bahme findet
folgendéemtipisnkK/ sounednmltdld.ra & m/a tuded b | ues

i 4 fgst x GXTEK b Ms

3. 26-MBLUT im kl einen Sextabstand

Die Kombinatiomnduei p-EmeiMolDdurg i m kl ei nen S

dassel be Ergedbwmns s zwevii e ¢ h eknhrd2nQiegneni nDr dal bt o

Cp/ -Mbl I : C-E-G /-B-Eb -<E bESG-A bB
B+ / C+: B-D #G [E-G3¢ <C-DBE-G-G#
Di ese Hexatoni k wurde somit bereits in Kapit

3.27-MbLutlt i mSkEpei mahstand

Einf ¢g¢hrung

Nun wird das -dud cdi rbarieeMol®Plur Bept emgkebi ddet e
Drei kl angspaar besprochen. Hi er beir-Duveriwmende
Ganztonabstand (lknh eHa@derspi ¢nt devalpe)at Et @hyge
fol gende heExbR #GoAn iek:gi BT ) ( Abb.

6 2


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-fm-hexatonik-uber-v-iv-i-blues-in-a/s-qtxGXTEkbMs
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-fm-hexatonik-uber-v-iv-i-blues-in-a/s-qtxGXTEkbMs

die zwei Dreiklinge Cm D

N>

9 1 T rid
54 I bg - o . %

) - e 4 "
4 als Skala
f?;ﬁ i ——— 3 .

) =

Abb. 57pHexmat/onD k

Diese HexaPant Erwebé@ofalbhgzbesprochen. Dabei

wi eder Ronl yadgheobridi det und ver sDtuan ddenre.i kS a-nwi red e
Mol I Drei klang geist eSILAukN3Qdikeese elbaxdt. €Caimhip Gied t
Expanzsuofmisnden. Er bildet sie erneut durch 2z
1998b, S. 34).

l bungen

Di ese Hexatoni k hat zw° | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden des itcdnalien D&e@tkrl (?Fnmsg.
verwendet ( ko)i nDgieen dd aEzbung e/ h°Fr i ge Audi odatei fi
https:// sounédmltdeddrotginvvsucihea-t est fShrh/f ©
Tonales Zentrum, adkdfiyhFl tb lbueeisnarSpigel en (
Tonales Zentrum,papd:icyDl tblbueismrH®%rgen (

Ver gl eich unBledBewemt EExgper i hent gesghfte bnthar
tonal en Zemtnrten Ziwmtre bbeeskdeern iSeh wmiam i er &é&n bl ue:

Ei ndruck, allerdings variierten die Grundt?©on

Anwendungen

Di eses Dreiklangspaar isalsoawobth im der harm
Tonl eiter zu finden:

Hexat onDd : ( C@D-E bF #G-A

G har moni s c hG-AB-€CD-E bF #

G har moni s c hG-MB BGD-E bF #

Somit kann dieses Drei kIl angslpzavwa.r hdremcrhi swihee

6 3


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/f-moll-g-dur-suche-tonales-zentrum/s-Shffo

Tonl eiter eingesetzt wer den (l'inkstsdi di eM® g

M glchkeiten wie bei harm. Mol |l ):
- Cngpr#tt Cm#7tl

- D1%® DPobLS3

_ Ekﬂ#5#g#ll Ekﬂ#g#ll

_ (Ft% F#bé#Q#S#ll

_ qubﬁ qu:yb6

_ AB?nat.Qnat13 AB?nat.g

_ B?Q#leS BW#S

Ebenfalls w2are es me°glich, di e%&%eiDrzeu skdtamnegms
Weiters kann die Hexatoni k | aut Bergonzi abe
- Anmy

- F &

- F7

- Ab7

( B er g200n0z6RS]1) 9

Akkordf ol gen:

Bergonzi zei gt M°P°glichkeivVt &/rer dii enslers gle nDeuiirinl aVre
anzuwendenliGV7 bewetbw#ZEmddas Dreiggl|l Dradbsepadr, hDm
G7 noch dieiwbkeetemuNd qFpga nBbAeé GPMWer wendet

Begron zi das Dreitpouadgepad@dhnEmbeéi 8 Domi nant al
M° gl i ¢ hkeip(BaAb g200h0z6BHf 0) .

Durch diamerEtx piem 3.27.2 habe ich festgestel]lt

bluesartigen Charakter aufwei st. Dies ist wo
vorkommenden T°ne b3, #Hbhlwend e auchddT eHold gdleil
Hexatoni k gl eiTohl|l wi eedi ei Bseesen. l ch pers©or
Aec fiBleuTeosn | ei t er die ebenfalls eine Hexatoni

6 4



3. 28-MblutgrionmGempti mabstand

Einf¢ghrung

Nun wird daBuwdrud cehi re@meeMolldng i m groCen Septi
Drei kl angspaar besprochen. Hi er beir-Duveriwmende
Hal bt onabstand (DK lee iKmenrbe sn alt n toenm vdeehr dp)eDD eii ktl 2 n
f ol gende Febk BFtGeArbI k(:Ab®d . 58) .

die zwei Dreiklinge Cm Db
. | L
6] - I ha %
\;.J( - be Jg‘ - & 3
4  als Skala
!C% 1 h...} .} > 1?-'
[y > L e

Abb. 58:pHEmat obBbk

l bungen

Di ese Hexatoni k hat zw° | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden des tonalen Zemptr ums.
verwendet (klgg ngPbhd H8HmzUagdledr ifgendAhudinadn unt
Li nk:

https:// sounemltdi drmaiahm /s © dGtleoenta le @ $ ¥fJ U M/Qs/

Toanl es Zentrum, gekiihy GueAMmMCH:pi Ol en Afsi cht
Tonales Zentrum,paos:igRdi’t® beim HOren (

Ver gl ei ¢ch unNdacBhedweent tduinegs:e He-Xan lomiitke Tei $t dewe

beim akti veean Swyered @emi eddeerne Anwendungsm®glic
ehesten hat sie f¢r mi ¢ h aber einen mol | ar
Anordnung, sowie dem Abst anbdr ediekrl abneg diesnt Ddreeri
Dubr ei k|l sngqelni edatl bt on dar ¢ber ) . Der Hal bt ons
Charaktereigenschaft. Beim H°rEAil'hattse® iedme

l okri schen Sound.

Anwendungen
Di eses Dreiklangspaar kann-Tanof eidten |\g4ef deudch:d

Hexatoni kg ( Cm /[ C-DHE BF-G-Ab
6 5


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/g-moll-ab-dur-suche-tonales-zentrum/s-JiwQv

Ab Bwml eiter: A BB BC-D bE bF-G

Dadurch kann es ¢berall a ngemwleaidted r w\eerrdweenn, d uv
F¢r dieses Dreigfl endgspd ol ge@me/ MBlgl i chkeiter
- Cmbobe

_ Dw#ll

- Ep3fd4

- F mb8

- Gt

_ AWadd4
- Bb

Ebenfalls findet diesed oDrgeinklea Akmpa alre tAmeaeve m
_ CmebS
- EDb*P

F mbp# 11

- GR7
. GPpobs5b13

_AW#Q
(Bergonzi, 2006, S. 35)

Dur ch das Experi ment i n 3.28.2 konnt e i ch
Drei klmang sfpaat stell en. Folglici#assradeni ech ns=
wi e zume B8TWPd PHnC'm & .DbDurch seine Eigenscha
mei ner Ansi cht auch BPeasstseangse nf, ¢ rwi o ledmearr fea rnnea
ei nes ball adesken St ¢ckes, an. Bergonzi s p
Domi Saurst4 Akkor de. So zeigt er auBl SeiDaebd&id
verwendet qpegbeDbmF/7d&EPPbe GmMBDb7sus 4psr€d shAm 4/ B
(Bergonzi , 2006, S. 54).

3.29SDhDed im Hal btonabstand

Einf¢ghrung
I n diesem Kapitel -windd edin-®BmeaiSleilsadn goeimmDidal bt

6 6



gebil dete Hexatoni ki élesg@denpc @uenidk | Gi¥hsdues| 4C breea sstL
f odmgde He x-@#dme-G# (CAbb. 59) .

™ giSus4)

die zwei Dreiklinge c C

)

e
L1
L1
)
R3S
]
L 100
NS

V4
i

6.
MRNCLH

als Skala

!
- e

,
g

LI0N

1
N

N =Y
o
NS

e

Abb. gf 9. C#BGus4 Hexatonik

l bungen

Di ese Hexatoni k hat zwo | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden des tonal en-Ddenundms.
Ebuss4 verwendet QOhblsusdegnd DCe dazugeh©°rige Al
fol gendem htliprsk: / s ounedamltddddgdns/sreddlee nd | e s
zent cwmES

Tonales Zentrum, adkdfi yhBElbt bbleviens ipinmeltenD (al s Vo
Tonales Zentrum, pge)sip-Wbld | beni m BP uesi gem Char
Vor halt

Ver gl ei ¢ h unAdn fBaenwgesr thuanbge: ti,c hd ineo cHe xvaetrosnuickh mi t
Grundton zu Zb?reoht E&ehundchnell hat sich a
er wiesen, wobei D eioe des$s NOuUukRaigemnumBbGdand

Anwendungen

Dies ist wiedwolme ied are 2shenrl iBclhuee sHex at oni k:

Di ese Hegpdt#ed) i: k C-C #E-F #G-G #

C# BflTaepbeiter: CH#EF#-G#B

Somit ist der einzige Unterschied, das-s st at
Tonl ei ter bei di eser Hecxhaetno nG#k uenidn eC)g rvooQ ek oSe
verliert sie nicht den Dbluesigen Charakter,
Vor halt bzw. ZWiscmeocthomiamande ese Hexatoni Kk
Tonl eiter eingesetmhemwekrfiiende Besbnderesesp®dr

Sol operfKommanxda e
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-dur-ebsus4-suche-tonales-zentrum/s-cYvEq
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-dur-ebsus4-suche-tonales-zentrum/s-cYvEq

Weitere theoretishkbetAnwewAdengsmlglic
C?9#11b13

- C#qgr (bluesartig)

- G# P mit chromatischem DWlrchgang zwischen b7

- A7fH obwohl A nicht intdermiiHe xcahtroomiak i @ hleo
zwi scf/uenf) b

Akkordf ol gen:

Di ese Hexatoni k kann, -Kwnret esxcth oann gearwe?@dnettey wem
ich das Dr el kCAsangspagbeC einen Blues in C# n
Hexatoni k gutBl¢subeesr ien nG#n. Mbnltler f ol gendem Li n
Hexatoni k ¢Bémnuseimerk| Molgle rde Dwemde hPckndi ®&at
Cpund Dhsups: // sounedmltdedd-md abirué dB8aAG

3.30SDhDed im kleinen Terzabstand

Wie die Abbidrdgiinlgt 6di e eKgmibhda €1 eDer see ik eagh gBu ri
kl einen Terzabstand dieselbe Tontwendeeiwnem d
cberm2Cigen Dreiklang im Halbtonabstand. Di e
besprochen.

die zwei Dreiklinge ©C Episusd) als Skala
61 S==—= == ==

5 die zwei Dreiklinge E* als Skala

&3 S=E=c———r——r——=

.

Abb.DBBusMm kl einen Tdrbzam@tCamd iam MHuarl bt ona

3.31-Shad im Tritonusabstand

Einf¢ghrung
Nun zu der Hexat on-iuknddied nieuwne icSku sa&n gpeinm DTri t o
gebi |l dee Kombin®dii onpded B¥eukK2prpggi Bt- fol ge

6 8


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/db-minor-blues/s-lt8AG

CHEF#B ( Abb. 61).

die zwei Dreiklinge c Fasust)
9"\ T il
(7 I ] . . s
\!'.17‘-! :l - ot i = 3
. -
4 als Skala
/96 1 i ! — i
&% ! : = Za s e !
Y, = fe b L 1

Abb. gf 1 F#Gus4 Hexatonik

l bungen
Di ese Hexatoni k hat zwo | f verschiedene Tr a

E x
Ab
fo
ze
To
Bo
To

al

Ve
fe
au
ge
Ve
of

er

be
Ba

An
Du

am

periments zum Finderr Hdebs h ahradieke HBaaymdte r DM s
sus4 verwenglet Gikus h)genbDi € dazugeh®°rige ALl
| gendem htliprsk: / s oun eamltded cdrigaabns/arsodbheen v | e s

nt r-akm®@7 B

nal es Zentrum, aktificgMBEluebBeigmmEpi Ol eMos(l Lei t
ATchefmehe wunten)

nales Zentrum, p@aa)sl whaTdh e mei-MioblH° riesait (her aus z

|l erdings nicht mehr ganz so eindeutig wie

rgleich un#Hi 8rewbhatumreg: recht |l ang gedauert
et $en konnte und sel bst dieses ist nicht e
feinanderfol genden Halbt°ne in diesem Fal/l
fehrt haben, -Kh# it h e b-D d @ik |NMadhges Bo@®-8 H e)me

rwendet man dieses Klischee aber nicht gan

fenen KIl ang, der mich fol gl i Bl Aloh ecnhetd aisn e
st mal s 1J%6nPe siinB ORAidljnague rDwendNdot en wei t er er F
r¢e¢hmten Lei tFid tmev galwloe Koemgelod h e mlo @dman : J o h
rry) (Burlingame, 2012, S. 18) .

wendungen
rch das Experisieoh ol geBde 2Amwadredungs m® gl
bestemr degiagus&ktrd p/t aR#dwssd L)yt (bei C
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-dur-absus4-suche-tonales-zentrume/s-sk8TT
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-dur-absus4-suche-tonales-zentrume/s-sk8TT
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/d-dur-absus4-suche-tonales-zentrume/s-sk8TT
https://de.wikipedia.org/wiki/Monty_Norman

- Em (5h6-nt ab) .

- C#m7 Dbl mesa€Ctalgs chromati schen Vorhalt

Dadurch kann i ch di es ep eHefxoaritKoanni tke xatm abnewset nedne ni -
Weitere theoretishkbetAnwendungsm®glic
_ Cq:y#llbg
- D13 (obwoh!l D niomatws@dlbemmivu alwhiteencbie-i Bebo
Skal a)
G(p7b5dd4

Akkordf ol gen:
Mit Vorsicht kannV-lesVeerbbeinngmounnrggb eht-m eelri i linld u n

Em eingesetzt werden.

3.32SDad im kleinen Sextabstand

Auch diese MHekuwmrtoomidki &k aknombi nati on -Mavleli eir man

Hal bt onabstand) gebil det wer den. Somi t wur d
folgende Abbil dung (62) soll dies veranschau

die zwei Dreiklinge C®%% E als Skala

&3 ESSSSE ===

5  die zwei Dreiklinge Em Fm als Skala

63 SSE==s—s === ===

(B

Abb. 6-Dur Sumd4gr oCen AIveorlidna bhsa |labntdo n=a bivkotl a n d

3.33SDhed i mSkEpei mabstand

Einf¢ghrung

Nun wird das-wmud cehi airmeaSkuldd¥nrg i m kl ei nen Sept
Drei kl angspaar besprochen. Hi er beir-Duveriwe nd e
Ganztoné&absiaprde®Pi entkoembaldlax.i Drei k|l apeg @i Bbs u s
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folgende HE-kBEtFGni(KADbbBDb 63) .

die zwei Dreiklinge Bbisus4) c
/3 } .
(5% —J = : = : g
© e s
/ als Skala
f)
i ) \ I I
o7 s =
Abb. 63: pBbgsasdéni kC
| bungen

Di ese Hexatoni k hat zw° | f verschiedene Tr a
ExperiumnRisnden des tonaleahZéenérDmsi kdplf g é e
verwendet (k| pn.g elhide Bbaszuwsge W° rG ge Audi odat ei
Li nmki:t ps: // sounednltdedd.rddamnsetheerdlead r-jun@l/ 3
Tonales Zentrum, akdfigBIl7Tuesei m Spi el en (
Tonales Zentrum,pa@os:iNDIFtuesdigm H°ren (

Ver gl ei ch wun\WonBeBaeegritnunngan gab es f¢r mich in
tonalen Zentr ums, viel mehr war ein ganz =ein
Di esenasvanidi ere ich also sehr stark mit die:c

Anwemdgy dahingehend ausgel egt sein.

Anwendungen

Die f¢gr mich naheliegendste Anwendung i st | e
Das w2re al soulsdipen BéK&Kkmpiral. Bbses | iegt an de
Hexatoni k zur Pentatoni k:

Di ese Hexat opi:k ( BBRECHEPHAFG C

EbDur Pentatoni k: E bF-G-B bC

Die Hexatoni k beinhaltet im Vergleich zur P
Deses E bildet die groCe Terz vom angenommen
Ton Eb (#9) ab, was einen typisch bluesigen

Einsatzm®°glichkeiten, cber deren sBr ibamw.t ktaenn

71


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/csus4-d-dur-suche-tonales-zentrume/s-j4WI3
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/csus4-d-dur-suche-tonales-zentrume/s-j4WI3

WeitewenBlungsm®glichkeiten sind:
- F7 (mit chromatischem Durchgam3k alwa)schen b
- AP YI8 Y wohthA hn der Hexatoni k vor kommt)

Dur ch di e dr ei aufeina+wdegr fel gdnddimeh eHtalh d @
Anwendun gksemtgelni cr el ati v brenschiré nduf glDemaorchr
Charakter s ncahcth sreehrneof tAnesiingesetzt wer den.

Akkordf ol gen:

Wie die folgende Aufnahme zeigt, kann di es
angewtved den ( kIl i ngpegnbde +BH bGseuss)tdp s/: /€@ soundcl oud.
unt-elr ébrl/dceds2 8H8s1 o 1

3.34-MelrimCig im Halbtonabstand

Einf¢ghrung

I n diesem Kapitel wdi urdd deieneamu s¢ beirmm@nCi &le h |
Hal bt onabstand gebil dEakl Hexapioali kdddhBDbdiekl
ergibt sich f oDigEebRh@A HAXxEALt o4 k. C

die zwei Dreiklange Cm Do+
. 1 | A
G S— . 1 ’ . 4
¢ . Ve ve -
Jﬂ als Skala
: :
Si s
Abb. 64: Cm / Db+ Dreiklangspaar

Di ese Skal a kommt layghhte siarurNisc wlfasScllersi mand M
Er nennt di RrscemeS kheelwas i Sicemi e i n Al exander Sc
DichPuom®t h®e. LworPloomte d8l dmiumsky, 1975, S.

l bungen
Di ese Hexatoni k heat Trzawslpfosv eérsaknedeH er n
Experiments zum Finden des tonalen Zentrums.

verwendet (klingend Bbm / B+). Die dazugeh©°r
72


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-blues-in-128/s-E81o1
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-blues-in-128/s-E81o1

https:// sounedmltdeddddrs ootheemnadlea d fl2m/hs
Tonales Zentrum, akdfiyhDbt beim Spielen (
Tonales Zentrum,pa®d:icyDlbt beim H°ren (

Ver gl ei ¢ heru useglBhbesm nach mehr maligem Anh?°ren
anfanglich empfundene ausgepr?2gte Neigung zu
zeichnet sich dieses Dreiklangspaar durch se
auchnki seiner zahlreichen zAnwmaednoags mhegvl o rc:

Hexatoni ken.

Anwendungen

Di eses Dreiklangspaar kann auf dMoiTbweéeet err u
gefunden werden:

Di ese Hexatoni kC-DHKEMFGA Db +) :

Bb oméi sch Mol I : BBC-DBE bBF-G-A

Somi t kann das Dreiklangspaar cberall- einge
Tonl eiter Anwendung findet:

- Cm??°

_ Dbp?#l#ls

- Eb*t!

- F¥t3

GB?naQt.

A?It.

- Bbqv

Wird die Hexatoni k aber RTiocahltt evombdetfl eimed to

verwendet als weiteren i magin@ren Ton B stat
Anwendunb&m? gkenc

_ mebg

- EDb*tl#s

. E%11b13

G?5b13add4

Bergonzi setzttersesgegbidexdtodmgielmdwelAkkorde ein
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-db-suche-tonales-zentrum/s-12phv

- Bbwm
- C7s¥
(Bergondi, 226D6,

3.35-MelIrimCig im Ganztonabstand

Einf¢ghrung

I n diesem Kapitel wird dieuldxeaet eDgmek d gpenlgi |i d
Ganztonabsdaihd, DiedaKombi nertgiobnt afuosl gGm duen dH el
D-EbF#G-A# (Abb. 65).

die zwei Dreiklinge Cm D+

)

F
s
L ]
L 188
L

16
MRS

Y
1

¢
)

als Skala

N
b ]

] ]
| 1 T - ;! |

B¢
J

Abb. 65: Cm / D+ Dreiklangspaar

Di ese Hexatoni k winrtderivna |Wadrté anfeti sskwospH gsh ohi ¢ h
(Wei skoP5F1so.f ) .

l bungen

Di eses Dreiklangspaar hat z wolufn werss cEri geedbenni
Experiments zum Finden des tonalen Zentr ums.
verwendet (klingend Dm / E+). Die dazugeh©ori

https:// soundmnltdeddsdiethtecnaleea s Addn kw

Tonal es Zentrum, age)fiEwn| tD+b ealns Svoirenladnt /(Do mi n
al s -NBd tuee

Tonales Zentrum, (pge)s:gMidEIt] baebier HYirtenei nem unrtr

Ver gl ei ch unDdi eBseeweHetxuantgo:ni k i nterpretiere ict
E-Mo | | ( k -Monlgle)n.d IDch habe alA emdeé sfydseebkegh Inu nbde ¢
bevorzuge d adhree @Rrheirk |l andspaar e. Alcthundenk e
Geffgdhddur ch Zu er kl @2r en i-Akkorddasmi tsi €ihnezrwatl
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/e-f-suche-tonales-zentrum-1/s-M2nkw

abwechsel t, es aber keine groCe Septim als |
einem aufl°sectecmaGek, Wgr da.

Anwendungen

Di eses Dreiklangspaar ist auf deMolOti Toeheun
zu finden (Abb. 66) . Dar auf st ¢tzt sich
Anwendungsm® gl i c\hlk eVetr by medrMaodgil n e Dlalbb e i ver wen
Ver bi nfTuAnPd-DEn das Drei kl angspaar Gm [/ A+ ( Wei

Gm Al Bb+ Cm D Eb Fz Gm
' |

EEETETET

I v
Abb6 G har moni sch Mol | Stufendreik

Wi e schonndapaBredkEbkacekrasntne nd i Keaspei tHeelxsa t30.nli k ( C

cber all e von aus harmonisch Mol IEi hegegeldeirt
wichtigsten, beziehungsweise h2ufigsten davo
-Har moni sch Mol | (1. ogBtaufe). I n diesem Fall

-Dominantseptakkord mit b9 undab1’3°®w. Stuf e
-Dur Septakkord mit #9 #elsleny VAg@’® &t wHde oli a r m.

alPo |l y ghecsrcch r—+ eben:

Nat ¢rlich kann das Drei klangspaar ebenso ¢be
MoiSlkal a angewendMetl cwerdewn das eigene Repert

obliegt der pers°nlichen Vorliebe.

Akkordf ol gen:

Wie schon erw?2hnt, kann dasv-l DVeir bli adgsgaarn
verwendet werden. Die zweite Strdfiec h(ehile3r uAn)d
kl ei ne None. Die Dominante (hier D) bekommt
die Hexatoni k im Kapitel 3.1, ei gnet sich
modal en Kontext und i nsbeseonndeirre Memi nKaonnt paoksk
einen I 2ngeren Zeitraum gespiCalraampd. MDlukeE

El'lington) dienen.
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3.36-Vdaolmi nder't i m Ganztonabstand

Einf¢ghrung

I n di esem Kapitel w4 urdd deisn earu sv eeeimmkehng @ B Ei hn
Ganztonabstand gebil dete Dreiklangspaar besty
undsbD | det f alognae-bké& 6F-GkAebx & Abb. 67) .

die zwei Dreiklinge Cm D°
D D i T il
f’:ﬂl\ | § -Jrl I }7. H_
D) o be - )
4 als Skala
Y . a
G‘? 1 | L.I > 'j e
v - L4 e
Abb. 6 7sHeGna t/o nD k
l bungen

Di ese Hexatoni k hat zw° | f verschiedene Tr a
Experiments zum Finden des tonal en ZAdamstFr ums.
verwendet (kil®ngdne DlmamulgeBPri ge Audiodat ei
Link:tps://soundnltdeddfdeimtBZabert

Tonal es Ze nbteriumm,Spd aefit pehBIlbt( al s Domi nante zu Ebr
Tonales Zentrum, pa®d:icVEbtm meEitm’Bbemmienmat(e Bb 7

Ver gl ei ch unduB8kewédritteungdeckt sich mei ne Me |
darauffolgendem Anh°ren. Dar aeuns Ghcahrl ai ket Ceer i d

Hexatoni k, deren Anwendung sich fg¢r mich som
Anwendungen

Di eses Drei kl angspaaToikloenimtt e s oaalo dmloanui gshe dhieernn  deo

Tonl eiter Vor :
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/eb-fdim/s-haZur

Eb Fm Gm Ab Bb Cm De Eb

Eb-Dur Tonleiter
| | ] L L d b
be 03 irf:ﬁi [ S— !
VT

0

i

Th+ o -1 =]
3 C-harmonisch Moll Tonleiter Cm b £ Fm G A B Cen
é =SS S SsSSs=
o A —
I I

Abb. ®&r EbMolBlaumendrei kl @nge

Die Hexatoni k kann also ¢berall angewendet
Ver wendung finden. Mit der Erfahrung aus der
pra@aferierte Akkorde:

- Cm7 (aeol-Ceg@ h ) haodleit) M
GPobl3add4

Einige weitere theohmhkdiitsecrhesiAmdvendungsm® gl i c
- DRz

DB?nat.g

- E by

- EW#S

- Fnma

- Fm#t?

_ Gm179b13

- Algy*tl

- AP ®

- Bb7 (obwohlt Bbn nder Hexatoni k vor kommt)
- B?*'tobwohthB nhn der Hexatonik vorkommt)

Akkordfol gen:

Di e aHeoxn i k [([adhags plAradi Kkmmn/n RBVvdVerbhiemdungen ange
wer den.

Il n Mol DR7i GP°PEt&m

|l n Dur Em7YBb YE o7
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3.37-VdaoImi ndert i m Quartabstand

Wie die Abbil dung 69 zenigh ,durPssrtesnmweialulcdin
(DY4berm2Cig i m)BahdeaoanaBemandwurde sie schon

als Skala

b3 EESE R S SR

die zwei Dreiklange Cm

5 die zwei Dreiklinge F G als Skala
éi SESEsS S SSE= S ===

Abb. 6-Yer Mohtettbisma®ubaer MBI g bst &ad zt ona

3.38-VMoImlii ndert im kl einen Sextabstand

Die KombindMbibdbnd eeiness verminderten Drei kl a
di esel be Hexatonidrwi &l Pegenausm HaebtbDmabst a
Cm untserAQh bt f ol gende CHDeEXbG-A BBn i Kk :

Gpundmpédbgi bt die gl ei GhAbB-GB-ERt oni k:

Somit wurde diese HexatoniknsdhesemmZKapmme i
nochmal s auf den Unterschied zve isklh®&mg edeirm

Hal bt onabstand -und der mendest Mol Drei kl angs i

Sext hi nlzcuhweh askeen . mi ch daf ¢r entschieden, jen
mir sowohl aus technischer Kioanptl exli $ 2 & u aenle hwe
Diese VorliebpersftnblcbedPngséeaknz zu sehen.

3.39-VMdaoImi ndert Semt kimabseéeand

Einf¢ghrung

Nun wird daMoidindoclevieriermienireeritkelnangSe pnt ikrhah siteaan
gebil denhgs pPaei kbasprochen. Hi er beVe rvmirnvkeenrdte
Mo lilm Gaalzdtoaand (kl ei mefFas | brt epvalsuper Cor ei
resultiert fol-GRbEBEG Heklmhh.on7&):. Bb
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|> i g
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GL SR e
Abb. ®BO:CmMbHexatonik

! bungen
Di ese Hexatoni k hat zwo | f Transpositionen.
Finden des toeaben Heber uosu.nddHE nmrveirknmenrdged O
Cs/ Dm). Die dazugeh®°rige Audiodatei findet r
https:// souneédmltdeilddddeemsruccbtheen& le@ s fL6M/r R
Tonales Zentrum, akdfi JAEAYt beim Spielen (
Tonales Zentrum, pa®d:icg Vel tkbadrrttnoomH® r en  (
Ver gl ei ch unBleiB® wt°rrteunnghrat sich gezeigt, das:
stark al s TeGadnmt -Bieal aHahDrteo.n Somi-t wer den n
cberwiegend darauf basieren.
Anwendungen
Diese Hexatoni k -EBnohmd sdiTei beideéee HTwee dE# .
Di ese Hextdt €mi) k ( BBbBC-DbE bE-G
HTGT Skala in C [ EIDbBEBEF#G-A-BMA:
Somit kann si e -G@TeiSkaallae nr easuusl tdieerr ethf[den Ak Kk or ¢
- C1®%°AuohEDb |/ F# | A)
- Dbsr( Auch E / G [/ Bb)
Gl eichzeitig passt sie aber t h-6d r &tkiad ah ne lxe
k o mp atAkbkloernd,e n :
_ BR?nat.Qnat.l?;
- Al obwoh!l Ab in dervdlekammmn) k sel bst nich
- F78mit chromati :iclh&@muThan 1z-8kiasekt bei Bebop
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/em-ddim-em-suche-tonales-zentrum/s-L6TrR
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/em-ddim-em-suche-tonales-zentrum/s-L6TrR

3.40-Vdaolmi ndertSemt gmakenand

Einf¢ghrung

Nun wird das -dunrdc heienieme®Nredvioll llang i m groCen ¢
gebil dete Dreiklangspaar besprochen. Hi er bei
Mo | | i m Hal btonabst ®dnaég Klomdi maertiae s n IDratme revCaglill
f ol gende ebk bBFtbG BAIDK :( AQh b .

die zwei Dreiklinge ce Dbm

9 ¥ i T rid
& : be — e 7
) I g i T ba ik
e - o Do
4 als Skala

) 6 i ] . I |
I~ r 1 | 1 1 [ | - T 1
Uiy 1 | 1 Iy o Iy i Lt 1
[y - P e

Abb. s7T1 Dbt Hexatoni k

l bungen

Di eses Dreiklangspaar hat zw°l f Transpositio
Finden des tonal en Zenretirkd Misn.g éHiEewr bveeir wreanldee ti
Ds/ Ebm). Di e udla ougmdeitr ifngeen Aunt er f ol gendem L
https:// sounedmltdld dmrodetmtsmuocbheen & le @ ¢ fPXVp sy
Tonales Zentrum, akefiyhd7t ablesi nDboSwp inealnetne (zu Fm
Tonales Zentrum, pavd:icFintmi heibmukSrn grem( Char akt

Ver gl ei ch wunBeiBmewpitalngn f ¢hlt sich dieses LC
st2ndiger Wechsel zwischen dem bluesién ton
an. Beim Anh°remnmbiwoniatri nle Zealtiniue b dre.

Anwendungen

Dieses Dreiklangspaar i-al ssawachl!l iinn de-er meao
Tonleiter zu finden:

Di ese Hew/latbDhm)k: ( CC-DbEbBF BGBAD

Db har moni sch Mol | DBE BF BGbA bA-C

Db mel odi sch Mol | :DBE BF bGbA bB bC

Somit kann dieses Dreikl abgwpaare!| gidoisd lie ew ida |
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/f-moll-e-dim-suche-tonales-zentrum/s-PXWpy
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/f-moll-e-dim-suche-tonales-zentrum/s-PXWpy

angewendet werden (links die M°gdlichkleittanw
bei me | Mol | ) :

_ Clb39#9#11#5 C?lt

- Dbt Db qv

- Eb RS Ebm?

_ qu#S Eq:y#ll#S

- Gbnf?? Gb*1

- AbPPP1S3 A bbgt3

_ A(p7#9#11 Blﬁ7nat.9

Einige dieser Anwe nHleuxnagtendinasufsad |lisn zBie rsgechremi.s E

wi eder nur ei niege nwe @By 6PIMPOzIispi e

Durchxpdasi Bent i m vorherigen (3.40. 2
Dur ch den-uWedc hdseerh wvzemi msicrhde
ei nen Hal bt on darunterAuét §shbhhgssi
HexaBboek

Me $ o lu o g e rnfacrhma nd

Kapitel
| @2 ngerRasMoalglen an.
Drei kl ang
di ese

Bezi eBampt kann

bietet

angbwdmrdetei

Weiters sich, mei ner

Situationen an.

3.41-SMl4 i m Hal bt onabstand

Einf¢ghrung

Nun wird die -ansgnemn®dmedMbol &ng i m Hal btonahb
Hexat amiakc hit et . Hi er b euis 4e radg esb ekno ntbm nuartd oblb sf o |
C-DBEbBGBG-Ab (Abb. 72).
die zwei Dreiklinge Cm Db (sus®)

94- 1 1

r’g\ I ; - b b ¥ A

A" I bha - Il [l ¥

) - e pe

4 als Skala

’9{; I I 1I 1

&4 = = be = va

¢ - ve e

AblY2 Cm /4HPkatenik
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' bungen

Di eses Dreiklangspaar rhantunz wal sf Elrr gaenbsmpioss i d @ so
Finden des tonalen Zentr ums. Hi er bei habe i
(kl'ingend Fm / Gbsus4) . Die dazugeh©®°rige Au
https:// sounemltdidarlw sgang 4tloodnearieda ¢ Flwvm/ivy

Tonal es ZentmuSmiakadinyhilethrbMaidhkl|l es G

Tonales Zentrum, p@®s$:icWvkllti nbgeti ni ¢H° rmeinc h( auch Dbe
Ar t-Mdd | . l nsgesamt wirkt das Klangbild auf m

Vergleich wunBeiBmwhknh&megh haér ganz deutlich
Drei kl angspaar zwar einen f¢gr mich zuordenba
al s ni cht sehr angenehm wahr nehme eukldanmg scph:

konzentriere.

Anwendungen
Da dHexaet oni k drei aufeinanGdmbhqol pgasdce KHalebnh
her k° mml i -§hb ad céhhrearrad Di ese dr ei aufeinanderfo

jedoch wie bereits erw?hSkalzaunfiBdiennpi eDasin

Anwendungsm®glichkeiten | 2sst sich hier am b
tonalen Zentrums voll ziehen. So fChtaraeaktfegr um
kann vor allem in Soloperfor mancaesergred@en sfou sl
modal en Stellen angewendet werden, deren Gru
Cm / Dbsus4) ist. Dadurch ist nur ein Ton de
aber einen bl uesNiogen Qhrar tasktnercth t(sBol Diee , mei ne
weiteren theoretischen Anwendungsm®glichkeit
E b &%

- Ab7 (B&kmom ohne 9 & 13)

342 -Mo$4 im groCen Terzabstand

Einf¢ghrung

Das Besonder e an duineds eeri rdeune cku sadn g ege Mo li tkdt e n
i hre Darstellungsm®glichklangsdaaftbkbegMoCitd iz w
Ganztonabstand, si eh¥erKnipn deerlt 3i.nM 7Qusaorwti aeb sMoa

8 2


https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/g-absus4-suche-tonales-zentrum/s-1vivq
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/g-absus4-suche-tonales-zentrum/s-1vivq

diese Tonreihe schon in KapitelAb3b.357 3b)e sspalolc

Zusammenhang dieser drei Drei kl angspaare ver
die zwei Dreiklinge Cm E(susd) als Skala
Q L) ] T 7 f — I 7 y i | T
@ e E— —— — —g
| | b al - |1 P | | | b | s - I |
- 7T 1 [ - 7 HT I
5 die zwei Dreiklinge Am B* als Skala
) ) —1 r T e - T i
3 le = % o % e ]
X | | I i | I 3 i I | 1 o 3
9  die zwei Dreiklinge Em A° als Skala
e —— = oG | ba—
—1 P - [ e I ¥ /- p=
1 =| - i I I | I q# - i I |

g
O
O

73SusMolglr oCen =TeMbzbaebrsnitathidganzt enMbbt and
Ver mi infpeeratr t abst and

3. 43-SMl4l i m Tritonusabstand

Einf¢ghrung
I n diesem Kiagi aed$ -euinmde me i MeBlmie iSkulsadng i m Trito
gebil dete Hexatoni k besprochen. Die Kombinat

folgende HetkbBt#6-Bi KAbIC. 74) .

die zwei Dreiklinge Cm Fasusd)

0

y | — v ]

[ s I - Ty | bl |7 A
b3 | - - ™ | | 3
[y - = " [
4 als Skala

6 f 1 ] = .

14 i b hot 4 o i

) - e v w |

Abb. 74 : Cm / F#sus4 Hexatoni k

i bungen
Di ese Hénumat ami®°l f Transpositionen. Hi er nun
Finden des tonalen Zentrums. Hi edberwhadet i

(klingend 49B.bmDi/e Edaizsugeh®ri ge Audiodatei fi
https:// sounednltdeddifdsaasidctbobnealdam $ zXm/t d
Tonal es Zentrum, adckdfidialr tbieg mnmiStp ieeilneing en Apopt
Tonaleenst r um, gef ¢phals)s:-€li Im BHPwewnan(tig
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/cm-fsus4-suche-tonales-zentrum/s-zXutl

Ver gl ei ch wunMeiBe wearztitnguus dem Experiment 1in
hat einen lhwaesakden,hK Mdleln i ch aber f¢r mich n

vor stelilcehh nkanmdi ese Skala vor all em im Kont e

Anwendungen

Ohne besti mmten Bezug zu einem mir schon ein
Hexatoni k, neben ein paar ander en, eine abs
Drei kl angspaar i m Zuge einer Sol operfor man
aufeinanderfolgende Hal bt °ne-Sena3ybks?tletms isscth ws
anwendbar . Hi er ein paar M°glichkeiten:
Cmp?bg#ll

- C#Paq9%it chromati swhsembBumuanhlgdn$kal éb)ei Beb
- D1(mit chromati schembDumuanhigdp8k &wibeéchd&ebo
- Eb 139

- Emy (mit chromat i s cehne nb Duunrdd/laciBveiigeS kzbadi ia )c h

. GoyPsBadda

3. 44-SMxl4l i m groCen Sextabstand

Eifng hrung

Nun wird das -diinrdc kei eviemme iSkuMethh i m groCen Sext
Drei kl angspaar besprochen. Hi er-Meil | vemwé&heer
Terzabstand ( kWiee ndearse sBelinstpeirevllatl zZl @isrg sin cwmrhd jee |
Bl uTeosnl ei ter (Abb. 75). Al s Demonstration ve
und erhalte durch die Kombi nBWiGCb&Bi eser di e

die zwei Dreiklinge Cisusa Ebm
9 Yy T | | | N
F 4 ) | | I | | -
1 S r | | - In by L] i IV A
LA 3 | | A - | - - T Ls 3
!J‘ -.-' e |
4 als Skala
Q il | n I i J':, 1
(&4 = — = be to - |
!,J‘ - L l

Abb. 75: Csus4 |/ Ebm Hexatoni k

8 4



' bungen

Di ese Hex atwdnhnifk vieatschi edene Transpositioner
Experiments zum Finden des tonalen Zentr ums.
Dbm verwendet (kl'ingend Absus4 |/ Bm) . Di e ¢
folgendem httt pk:/ / soundnltedkd.rd-dbis/sircthttrat es
zet r tEnQHsl w

Tonales Zentrum, adkdfiyhzlute rbseti nB bS pdiaenlne nDb( dann
Tonales Zentrum,pavsd:.izBBlbiedvei m H°ren (

Ver gl eich undw@ Bewedt umggi:m akti ven Spielen
UnterscheidupgedeM®ygkireshbhkertten an tonalen Ze
ich beim Zuh°ren -Tehkeistar keminnmert Blwe@dur ch
mi ch eindeutig geklart ist. Hoch interessant
Weider Verwendung dieser schon so oft geho°rt
Umgangs mit i hr entwickelt haben-TorBloeisttesrl | &
Kombination zweier Drei kl @nge f ¢r miem ei ne

Repertoires dar.

Anwendungen

Die AnwendungsmPglichkeiten si-idnheetef ¢ kamn
genauso al s Kombination zweier Doeikiltege z:
Anwendung Kkommt, kann mamasienelzevrs @r alDs ed K

was | etztendlich zu einem ganz anderen Umgan

Ans Ende der Arbeit habe ichldBwBs TdanBodlmb ypr i
Directions At @hcezugbéetsggost DAEbAufnahme fin
Linmk:tps:// www. youtube. cdtdRWwat6¢h?v=q7X2X7LDFc

Die Transkription ist wegen der besgspemklies
i st hiedodlei Beueal s Keunmbd neaitDeosni Md lale g s Su m4k
Terzabstand. Il m Thema verwendet Coltrane au

Sol os bekommt man den Ei ndrhwkeatt®Ins-Movdlr eC er
Pentatoni k ausgegarkddenm.e nDinma tT adkgif e dBeebxaabt yosni i &k t /
wer den. Ni cht der Hexatoni k aAn g entdiT ke red @ .
WeitersehabeVecéi on aufgenommelnl833lee iweddarr i ch
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/bbsus4-db-suche-tonales-zentrum/s-EQHIw
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/bbsus4-db-suche-tonales-zentrum/s-EQHIw
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/bbsus4-db-suche-tonales-zentrum/s-EQHIw
https://www.youtube.com/watch?v=q7X2X7LDFok

danm t Bdeifeosnl ei t er aalasr D rmepirkolva nsg sepr e . Hi er be
Drei kl 2nge Csus4 wund Ebm (klingend Bbsus4 .
folgendkemt psnk/ www. youtube. com/ watch?v=NETrr

Mei ne Komwmadernrwemdet dieses (und noch ein we
als Ausgangsl!|l age. Dabei VTeriwedde zwki alDs el kh
weiter(Bbasges4 |/ -TDehim) .velrnveBide i cDbr ediaksl 2anugse nz w
Ganztonabstand gebil dete Dreiklangspaar (Dm
Arbeit beigefMjdgts.c hkthiindn dleirveKomposition finde
https://soundnlter&ridiowddr ober t

Wie schon in Kapitel 3.24 erw?2hntTei Vemee meea
Kompos i GAIGANn Hi er nochmahltst pslef / sloiumlklnlteu k. c o
fler/ gagah2&hzoni cs/ s

3. 45-SMxl4l i mSgpobiCmabst and

Hi er handelt es sich um eine Hexatl amiglpaadi &
gebil det werden Kkann. Die Abbildung 76 ver
Ergebnis kommenden unterschiedlichen Kombina
Mol-ISus4 Dreiklang im gmue@bol ISeptemkhbangnd m
Sekundabsthwbdr e kDuurng i m Hal bt onabstand. S o mi
Kapitel 3.1 besprochen und wird hier nicht m

die zwei Dreiklinge C'*"*" Cém als Skala

&3 ESSSSSESs====-—

-

5 die zwei Dreiklinge € C# als Skala
éi SRS S e T SESESETE

Abb. 7-8Mp|l Bustm Hal bt-Dwnra bisrh akhal bt druab st an

3.46 | bSumACign Ganztonabstand

Einf¢ghrung
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/ood-live
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/gagahexatonics/s-Z261z
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/gagahexatonics/s-Z261z

Nun z uusdeem nae m gubnedr ne?iQuilegne nSkulsaln g i m Ganztonab:
Drei kl angspaar. Il m Fall bei spi el der Drei kl 2n
C-D-E-G-G#A ( Abb. 77).

die zwei Dreiklinge C+ Disusa)
3 T i T 1 T

3 = = = = = 6
AN 3 1 [ = P Dl | | - ==
5 - s ’
4 als Skala

Q il | | I |
&% E=====
5 - -

Abb. 77usL£L+Heé x dsoni k

' bungen

Di ese Hexat dnivkerlsathi eadvéne Transpositionen.
Experiments zum Finden des tonalen Zentrums.
verwendet (klingend Bb+ / Csus4). Die dazuge
Link:tps:// sounédnltdelddrdwsdcthebaleads fCyum/f <
Tonales Zentrum, adkdfidMaltl KeierhrSpitalrkn ,( manch
Tonakasridm, gef ¢hd g)s:iMail mh H°r en (

Ver gl eich wunbasBebBwepdaruingent zeigt hier ein se
di ese Hexathomi kh efn¢-&H amir 2knt dvo.l |

Anwendungen
Obwohl di ese Hexatoni k de ehaG#Aaf @i hasder 5okge

gut einsetzen. Slangisptaardi-Berlse BDeeisksehr
Di ese Hexatoni kD-B-GGB#ABC gesehen:
D Bl-Tuoensl ei t er : D-F-G-G #A-C

Somit unterswouhmheidder hsiee ngincflfon (E statt F).
Weiters weist das Drei k|l angsDuaPaerntmuronukh aiurfe
Diese Hexatoni kC-D-BG-G#A gesehen:

CDur Pentatoni kCD-E-GA

Dieser zus?2tzlich Ton (G#) kann aber als im
gesehen wer @eSokoagl z2.nB . Auch mit dem A al s t

Hexatoni k einen seACDBGG#si gen Charakter:
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-dsus4-suche-tonales-zentrum/s-Cg4fZ

De s
Di es

C-Magr

Hi er

- Cqv

Weiteren sind dMagrT°BaSek aepbae nefnatlhlasl tienn :d er

e Hexatoni kCDh-BEGG#\ gesehen:
B&kapa: C-D-E-F-G-G #A-B

nun die f¢gr mich naheliegendsten Anwend

- D-Bl uksal a

E 17 9 bald3d 4

- A-Mo | | Bl ues

Nat ¢rlich gi bt es fe¢r dieses Dreiklangspaar
cberall wekodli ei tBelr oder Pentatoni k eingese
Experi ment der Suche eines tonalen Zentrums
Hexatoni k zBIl wdsneewr sMoHllossen. Aus diesem Gru
cber ei-Menel-BNMgés$ in Am (klingend Gm) aufger
Drei kl angspaar C+ [/ Dsus4 (klingend Bb+ [/ C:¢
des ProigReaanter Bt @ |9t QURL Aufnahme findet man
https:// souneddmltdedddtuweadamo nmeo-meg t-kelru&pPZC

3.47 | bSumACign Tritonusabstand

Durch den symmetrieganfe€n gAaraf Dawi déangd gi bt
verschiedene ¢berm2cCige Drei kl 2nge. Dadur ch
beinhaltende Hexatoni ken gleich mehrere Sic
erl 2utern (Abb. 7s8&)h.onDa ndiKeaspe tHdx a3t.o4n6i ker ar b
nicht mehr behandel t.
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-dsus4-over-a-minor-long-meter-blues/s-kpPZC

GE+ = E* = c

e i — . i ;r

g = . to === =

4 Gh Disus4) = E+ Disus4) = C+ D(sus4)

ﬁ e gl‘P :' e ——— gl‘ :' e e —

)ge— I ] : P — ] : ——1 —L

Y T ' ¥ T ' - T [
Tritonus-Abstand Kleine Septim-Abstand GT-Abstand

Ably8 Erl 2ut er S o nbbeirnna@tdiogn e n

3.48 | b&emmChdert im kleinen Terzabstand

Einf¢ghrung

Nun wird die aus-ueidneen nghre rvreérCmggredhenr tkelne i Dre
Terzabstand gebil dete Hexatoni k betrachtet.
Ergebnis wie die Kombenm?fCog ams HEébmiomadbdist ¢
die gleichen T°ne wie E+ beeinkdndden s€r Pu ket Kb
fol gende HetE-B##AT kDI €s wird in der folgenden
(Abb. 79).

die zwei Dreiklinge Cr D=2
0 : | -
{~ I B — ” Y
D =) - "Li 3
)| - * L W

4 als Skala

26 . . 1
“BE I I Ty g &
e - 'i'! - " "
Abb. 7 9 sH&xa t/ o MDi#k
i bungen

Di eses Dreiklangspaar hat zwO | f verschieden
Exyeriments zum Finden des tonalen Zentr ums.
ver wendet (kI ng®One HBbhzufelCk¥%¥ri ge Audiodat ei
Li nmki:t ps: / / soundnltdelddrdiemmtthermhaeleads KiGmh/GH
Tonales Zentrum, akdfCyHhleti t b ainm a3 H8#], @A m (
Tonal es Zentrum, paged:icw@#tm bei m H°ren (
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-ddim-suche-tonales-zentrum/s-KGbG0
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/c-ddim-suche-tonales-zentrum/s-KGbG0

Ver gl ei ¢ch unldc hBewerret umigegw soélsr zenmharlkl €#monal

Ton C# sel bst nicht Teil der Hexatoni k i st.
Drei kl angspaar vielf2ltig einsetizar I[Extpeumna
|l 2sst. Somit z2@hlt diese Hexatonik zuejénen,
wer den.

Anwendungen
Di eses Drei klangspaar i st auf -RlwefronVle.i tueerd (\Al
80) sowie auf .dé&tuffle. deMdifilaniment schen L#E#Enden

bi—d w1 # '

Abb. -BOrmEni sch Dur, Stufendreikl 2n

C2m Dze E+ F2m Ge A B=° C2m
9 i 1 1 £ P 55 1#
I 8 2t d ir’
1 =3 - |
CL A B : 1
n il
AbB.1 -B&#r moni sch Moll, Stufendreikl?
Somi t kann es ¢ber al Feowioemn der HharSike@niias che
her geetleenn tAkkorde angewendet werden. Einige de
- Harmonisch Dur (1. Stufg@®Har m. Dur) . I n di ¢
- Domi nantseptakkord mit b9 und natg¢rl P%cher 1
- Dominant septuankukl 8r d nmidti es®@m Fal | {°V¥13 Stufe
Das Dreiklangspaar kann, wie bereits erw?2hnt
har moni sbhewn Darmo+tikad remndelwlendet werden. D
sich hiedemwipers® ani chen Vorlieben.

Akkordfol gen:
Das Drei kl angspaar -V-I2 s\setr bsiincdhu nggu ti nb eMo | i naenrw

Stufe (hier D#) bekommt dadurch eine natg¢r o
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G#) bekommt eiuma kli@ien&| domef el 3( hiDare @&#)stwe?
C#q”® Wie schon die Hexatonik in Kapit®l 3.1
ebenfall s fer den Ei nsat z i m modal en Kont e

Do mi n a n-P askakgoer nd.

3.49 | b&¥emmCndert im Quintabstand

Hier gilt wieder dieselbe Erkl2rung wie 1in
symmetrische Form hat, gibt es nur vier ver s:
sich hier eegbenfualtles sawhi edl i che Sichtwei sen
cberm@Cigen Dreikl?2ngen gebildeten gl eichen
erl 2utern (Abb. 82). Somit wird diese Hexato

Kapi 488l eBarbeitet wurde.

G+ = E+ = C+
_49 i f . i
loi—" = —— - a ——
S EL i ' = 7 | = - e
4 GH Eb° E+ Eb° C+ Eb°

i_h

i

SEEES TS o
Quint-Abstand gr. Septim-Abstand kL Terz-Abstand

Abb. 82: Erl 2uterung, -Weommbinndaetriton v on

3.50-VeusMdd nder't im kleinen Terzabstand

Einf¢ghrung

Nun zu der Hexatontknd daienedmrwérr neii moeenr tSeuns 4D r
Terzabstand gebiKlodebti naiti dn Bus densebDmgeibk ]| 2 n
fol gende HHeebk-RAGANI(MbbC 83) .

die zwei Dreiklinge Croust) E»®

Mo

L 108
1
N
N
|

5
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1
-

®

4 als Skala

N

L
]

1
r

v

N
~T

L 180}
1)

N

-

®

Abb. 83: s€Cswatdommi IEED
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' bungen

Di eses Dreiklangspaar besitzt zw°lf Transpos
zum Finden des tonalen Zentr umandtMdrrvweend ehtab
(kl'ingend s BbsDs4 Hdabbgeh©®°rige Audiodat ei fi
https:// sounedmltdedd.rdedmsnsdthend&leas t bmM/3y
Tonales Zentrum, akdfsghhlrt 8d eaaiers Epi el en (
Tonales Zentrum, paesfsdlvéi nidlewmdns SpCel en (

Ver gl ei ch wunBdeiBedweersteumgexperi ment war eine Su
gari cht m°glich, da es siciBlwer Areframnug gerstgegdr
eines kurzzeitigen Versuchs mich aktiv zu zw
mir dies nicht gel ungen. Di eso 41 eayys dsag harn, u mm;
angef ¢hlt hat und sBil cuhe sdtaesd mtraornt awiee dZeern t a wifng g zC

Anwendungen

Auch di elamgs Daeaeri kwei st dr ei G i aahdeEBSoOIl g¢
wi edemrumBi{Tdoems ei t echsehr 2hnl i

Di ese Hexat oGk bFF #G-A

Bluestonl eit@EBF#BD

Somit besitzt diese Skala eirnem chl wesisPenn i €t
PechiBleuTeosnl ei ter kingdemde Dmeéiek essanter.

Hi er nun di e fpere nndiecnh Aanmvebnedsutnegns m° gl i chkeit et
- Cm7 (bluesiger Charakter)

- Cmpy (bluesiger Charakter)

3.51-Veuagd nder-t im kl einen Sextabstand

Di e Kombinati on des -VOr mi ktdlangs piamr eksl e iSuent
(=Ver mtmsgeritm groCen, Tereabtdseahd)g&ada Abbil
ebenso durch di e Ko-doubnidn aetiifidene ialdulsra reg niemn ®an 2 t

gebil det werden. Di ese Hexatoni k wurde somit
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/csus4-ebdim-suche-tonales-zentrum/s-t543v

. . — ) 2 (US4 .
die zwei Dreiklinge ¢ E'susd als Skala

&1 Se== = === ==

.

LI

5 die zwei Dreiklinge Am als Skala

&1 EESSE=E=te=a=

Abb. 84: tSMegdiindegrsa @Qaerd -DRenrMoidid Ganzt onabst

3.52-VeusmMd ndert im kleinen Septimabstand

Wie schon das Drei klangspaar in Kapitaauls 3. 51
Ver mi ndert uztodn aShusstdambdes amdert i m k|l zumen Se
sel ben Ergebnis wie die Kounmbd naitrAene i Bidiran g e it
Gaamnabstand. Somit wurde diese Hexatonik eb
Ebenso f¢ghrt das DrSeuiskdl aingpspaaCenVe@mchabdst a
Ergebni s. Die folgende Abbil dung soll dies e

die zwei Dreiklinge C° Drsus als Skala
43 ESSSrEESIE = Ee===r= =

5 die zwei Dreiklinge Cm als Skala

43 ESesse==ceaa s

.

9  die zwei Dreiklinge E*° Gsus) als Skala

3 biod dhd r T B 4 F T8

Y aus Kapirel 3.51
Abb. 85: -SYegdiinde@Ganzt ruabdtmarGdh nz t Malalbst and

Sus4 im groCen Terzabstand
Wi e bereits e r wkhknotr,d ewuirnd echi eSsuesrl2t Ar bdeai td i neiscel

Umkehrung -AkKkmr 8es4 betrachtet wer den k°nnen

Hexatoni ken f ¢hren.
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4 . Fazit und Weiterf ¢hrung

Hexat oni ken haben me i n musi kal i sches Repert
Komporsiselmr erweitert. Dabei i st fée¢r mich v
bekannten und bereits seit | anrfgennh egetberr?)ucahltie
Herangehensweisen f°rdert und somit paraue | d

gedacht werden.

l berraschend war fer mi ¢ h, dass sel bst wenn
I nkompatibilit?2d4Sciashyesetrenmd bmarecsh hlorsdc hwer An:
trotzdem groCen Wert betsfictareah krmaine . g Slo° retnd sk
mich in neue klangliche Welten vorstoCen | a
Kompositionen in verschiedenen Kontexten gel

mithilfe von Hexatoni KeMReg@t enrv o BhcaMaet hoofdie e i
I °sen kann und auch durch die begrenzte Anza

Maukd@dguenwerf¢sgung hat der einen guwthedur ch
M gl ichkeiten | eiten kann.

Obwoh!l h crhum€tmisei t ger aumer Zei't mit allen He
prakti sch, eingehend beschaftigt habe, kon
Drei kl angspaare organisch in mein Spiel i nte
- Dubur i m Hal btonabstand

- Dubur i m Ganazntdonab

- Dubur i m Tritonusabstand

- DuMol | i m kl einen Terzabstand

- Il bermPplgegm2 Ci g im Hal btonabstand
- tbermPlgegm2 Ci g i m Ganztonabstand
- Duyberm2Cig im Ganztonabstand

- SuéMol | i m kl einen Terzabstand

- Mo Mol | i m Hal btonabstand

- MoiMol | I mbBrtiatnadn us a

Dies zeigt auch mei ne Blmpea oivn fargkile@may veerr wkind
i chJmimre Aebersold Vol . 150 dMags eATAgades Mi d &
man auch die Akkordf ol gen d) [R2ise sA uSftni,achknse (iAset
folgendem Link anzuh©ren:
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https:// soundmltdedbdrdddm/urro ngder£@®dexat oni cs/ s
Weiters verwende i cehn eH exx gteo rdiek e rAb heerre it em rimen tn
folgenden Akkorden (Abb. 86):

%F—7 d s 7/
Gk?#ﬂ /  |F3 A
B |G |2 A% B+ F
~7b5 7411 =7 N-7 (-7 1 -7

Abb. 86: Akkded d\fyoinge n kBIli megse nd)

Al s -RPllaryg ver wenBeali(dRLAO 59T Die Aufnahme f
folgendkemmt psnk/ soundnltdedd.r d-lbexuzesdliRr £y s

Il nteressanterweise handel't es sich bei me i |
betr2chtlichen Teil umiitis dieseoroemebheh Db g¢ lké
man das dufDaotei kxWéingPurn m Tritonusabstand geb
jedem derartigen Wer k. Um weitere Dreiklang
integrieren zu kxXpnenreinme mite rzduem iFihnddeans deEes t o n:

mehr mal s, all erdiangist IAibsheamdas dogrt@égédmen. D

beachtenswert sein, ob sich die gef¢ghlten to
Bemer kenswert swairchH,,rt rmatczh,eidmesr betr2chtlic
befindlicher und sich diesem Thema widmender
all e Dreiklangspaare umfassend behandelt wer
ei n, hwifei nidce, groCes S2umni s, da Hexatoni ke
Bachelorstudium befinden, vi el I nspiration
k°nnen. So erh?2]t man beim Umgang mit Drei k

gut er rd ttiev e f ¢S c adaeteh odleqgqr dwodur ch sich Sowo
rhyt hmi sche als auch kompositorische Konzep

Auch i m Bereich der Geh°rbildung kann i ch
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https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/blueingreenhexatonics/s-dmZCO
https://soundcloud.com/robert-unterk-fler/blues4-hexatonic/s-aRvZy

p2ddagogostéen ¥Korstellen.

Trotz dem schon erw2@hnten Fehlen umfangreic
dennoch einige inspirierende I nformationen I
j ene Hexatoni k, die aus zwdionalbhesnmndi gemi Drde

wel cher Mintzer sdahesdchtmgaibitNameaa i ongen B¢c

und wurde durchaus kreativ eingesetzt. Weilte
Budmside I mprovi sadtiomocSemales . b&sbnder lexor z
nicht nur durch die betrachtliche Anzahl an

die Angabe einiger | bungen zu einer groCen |

Mit der Aufarkei Mangrder bgesamth noch | ange n
gi bt es f¢r mich vor allem im kompositorisctl
bel euchten. So wil/l ich mich zuk¢gnftig auch

Voi ci ngpnehbgwi mmi ge Linien durch Hexatoni ken

ersten Begegnunigwine mhdi dmeisre@o ditieseposht i Dbnuc
dagestellt. AucBern aen phit dkegrmomge s chieen Hexat oni ke
und in einem praktischen Umfeld erprobt wer
i nwi ewei t hexatoni sche Ans?2tze alternative |

Unterrichts wie Akkorde, Akkordverbiedwueagen,

bieten.

AbschlieCend sei Zu sagen, dass mich die Artk
Berdgisphi ch Komposition, | mprovisation und p?
noch viel Pot entBrakle nmutentli estsceu ma svpgett @tr ieon z u
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5. Liveratuchni s

Aeber sol Mol wneneSy0. The MadqNieav Afl binlyes JRaeiys A
l nN£991

BergonzlinsiJeeg rlymprovi sati oAd8ance2Mu®olc. 7: H ¢

Bi shdomhA Ber mutational Triadic Approach To Ja:
Rel at iPnmB3.hili,ss. , Loui siana State Univer si

Burlingdme, Mlemnc qf NeamerBondxf o2r0dl 2Uni ver si

Campbel ConGactying XxazAd | T H eMartiywaandeaetes, Houst on
Publ i sHi9r@adg8 | nc.

Camp b el IExpan€ans. A method for developing new material for improvisation,
Second Edition, Houston: Hal Leonard Pub CO. 1998b

Coker, Jerry; Casale, Ji mtagtt &ramyprdtadrrd, J &Gaz\y ;
EditiémedAPublishing Co., Il nc. 1970

Cook Ri char dTheMoRdamogu i mMBrGuind,e Mudl agez Readp

Penguin Books Ltd 2008
LevinebDaMadkzz Theaddwrviae cBairdluestizcu,n g :b rHeirtnearn,n M
1996
Mi chel sdqtAdllraisc iMMusi k. Systematischer Teil Mu s
zur Ge gwennwcahretn,: Deut scher TascK@,nbaxthl Ver |
Mintzel4 Babz & ,FWFnk st EEddled i on ,ubMii &mit:i oWasr nl &
1994
Sl oni msky, Nicolas: Thesaurus of Scales and
A Divison of Macmillan Publishii9dé Co. , I n
Wei skoplfnt aMdveplrioivd saterom.Sdtredy.MoAd Stienpe aBe
| mpr ov,i sTahtiirodh Edi ti on, New Al baln%95 1 N: Jar
Wei skopf, Wal TheRAukee,nt M dmsse @wlne New Al bany,
Aebersold Jazz, Il nc. 1993

|l nternetseiten

URL: 1JazzStand-ao/dshtctom;, / 20&®%. j azzstandards. c
O/ whatisthisthiShgaodl| a8l 68de2bB2mM 16: 35 Uhr

URL 2: What 1Is ThiSol Dhimndg @aleli&kd alngwsg@aar en
https://youtu| BeABOUKROKUOBFE

URL 3: JazzStaeh@Hmiadp.ddmww2()@azzstandards. con
O/ carapp8nahtdm 19.03.20120 16:30 Uhr]

URL 4: Learn JazzhStpesdatdwwlLIL€ar Rj0d2zst anda
content/ uploads/ choTHi_rmtd aCdlsl/ ah altoMe T hlirs
[ Stand: 01.04.2020 18:36 Uhr]

URL 5: Techimo Music Software,odh/tt[pSttdnd:r eal
05.04.2018 20:55 Uhr]

URL: 6Google hHHEPs:20wvwww. yout ube. co[m3twaartc:h?v =¢
01.04.2020 18:15 Uhr]
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https://youtu.be/qBLtKxSkOSE
https://www.youtube.com/watch?v=q7X2X7LDFok

6 Abbi |l dungsverzeichni s

Ab . pCOlpDr ei kl angspaar (Unterk°fler)
Abb.-ud:d Ber g200n0z66S).

AbIB. Drei k|l &Weggee n n( Wnretner k°f |l er)

Abl. Drei k| ah(gWsnvtaerrika®tfil oenr )

AblIb. Drei k|l ah(gWsnvtaerrikaltfil oenr )

Abb. 6: BreiBflVamgesk°fl| er)

Ably. Skala im gesamten Tonumfang (Unterk©°ofl e
Abb.Sk8p ,1 Weoguet er k°f 1l er)

Abb Sk9p 2 Wg@gad er ko fl er)

AbdO Kombination Dreiklang + Skala (Unterk©f
Abb. 11: Drei kl 2ngd eirn weiter Lage (Unterk?©of

Abb.CHr2aoamat i cv Amp pumtaerh (Unter k°fl er)

AbHKS3 Skalen Approach von oben und unten (Unt
Abb. 14: Mi icArace |IOfBrTehcekeeRra hdol km( KI i ngend) ( Ur
Abb. g5 ®b@r Gruppen (Unterk°ofler)

Abb. gl 6 Pibeer Gruppen (Unterko°ofler)

Abb. g 7®dPXC auflw2abw?rts (Unterk©°fl er)

AbHd8 Har monisch Mol | Stufendrei kl2nge (Unter
Abb. -\19: magy/tl qibr ei k|l angspaar (Unterk°fler)
Abb 2d@/: pr ei kl angspaar (Unterk©°fl er)

AbrR1 -Dur Stufendreiklaange (Unterk°ofler)
AbR2 -Mel odi sch Mol I Stufendrei kl 2nge (Unterk
AbR3 Drei kl anygbkpiamrDybeftUhterk°ofl er)

Abb. 24: Dr ei kM-la nigns pMwoalflke e(gWbnetre rlkl°

Ab5 Drei klangvdpaar eMiogl e s(pBths i ti on) (Unter k©°f
Abb. gZ6¢gpDiCei kl angspaar (Unterk©°fler)

AblRY7 Hexatoni ken in der verminderten Skal a (
Abb. 28: M. Brecker -Heamd pong &t k,hfelre (NJantma ( Bb
Abrk9 C+ |/ Db+ Dreiklangspaar (Unterk°fl er)

Abb. 30: C#+Nai QaT rBBrescke®dnt eo kY f |l er)

Abb. 31: C+ / rD¢tUbterkPéahegspaa

Abb. 32: Cm [/ DbuUmtDerrek °kfl laenrg)s paar

Abb. 33: Cm / DuWunBPéé¢eikkl)angspaar

Abb. 34: F#m |/ Em DUet kFr&hgspaar Coltrane
Abb. 35: Cm [/ H#mterreki®kfllaemrgspaar

Abb. SB6tD#HCei k| annspeaskr fl er)

Abb. BB &Dr@i kIl adrUnspea«krr fl er)

Abb. 38: Di e ver mi nn@ESrktagddan De ek X1 Peage der HT
Abb. 39: -Weerrmmimddeerrtt i m gr o-Kehl|l TeEtereahenamdr zal
(Unterk°fler)

Abb.DuKo |l | im TritonusMdrsmiamdler=t ViemmQuamretr abst
(Unterk°fler)

Abb. 41: Csus4 | C¢bVosdr ktihf HalF pt onabstand
Abb. 4-3us8usm kIl ei nenMoTelr zianb sG aarfndin ¢=re aDbusSr tf & e d )
Abb. 43us8ush gabLeanbDer Mol Hal (bW mtnearbks® falnedr )
Abb. 44: Csus4d4 | F#bBopsdérktmmfTer)onusabstand
Abb. g5 DbG HékKantenkkfl er)
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Ver mi

D

-MM&br.-mdni sch Dur( Sntudedrehdfrlee k) 2 nge

g 7 :D+C He(xUanttoenrikk® f | er )

4 8 : G mel odi sqhUnMcelrlk°Stlwefrendr ei kl @2nge
-M®l:1 GBIl ues Akkordfol gkl amgg@®klei) k|l angspa

terk°fl er)

g 0 .:D+C BMNed kmeaT r(Brbs p ¢ &Jnt eo RY f | er )
¥ IsBe& at(oUmitker k° f | er)

oo R2isH eCx a t(oUmitker k° f | er )

SGDrBi k1 adidnstpea&kr f 1l er)

oEIm Kex dtUon iek k°f I er)

gbEb m CHe x(al notnei rkk ° er)

ob E# m CH e x(au notnei rkk ° er)
570pHeO<nat(oUrﬂtkerk°err)

58 pHEmat(oUmbtker k°f 1l er)

o Q@# s s 4 HeWmntteornk °kf | er )

6u s Duirm k| e i nBeuar bTeerrnz?aChisgt ainnd Hal bt onabst

terk°fl er)

gb A/# s (s 4 Helknatteornki®kf | er )
6-Pur Sumdgr oCen JIveorldahsit aHad b-h oMmlkiS t hed)

63: qoBHbx asdinitke@ k°fl er)

64: Cm / ODdbee Dkef kémangspaar

65: Cm / OWnDerekkfilaegkpaar

66: G harmoni scbnMet k° St efepndrei kl @nge
6 7tsH eGna t(oUnitke r k° f | er )

®HD&r EbC harm. Mé¢Uht 8ruPéhdre¢i kl 2nge
6-Yer Mohdert nidm =Qubearrtn@bCsitga i m Ganztonabst
rkefler)

®B/0 :CmB bHeXWn toenri kk® f | er )

s71 Db HéYWatemikR f | er)

72: Cm /| (Dbrstuesrdk °Hfelxeart)o ni k

7-8S u swlol m groCen - TekezmdGit@nidm=—Gamaltllonabs
nde i MUtueamr k afblsd ra)n d

74: Cm /| (FRUWnstuesrdk °Hel xeart)o ni k

75: Csus4( UntEebrnk °Helxeart)oni k

7ol Busm Hal bt-Dwrabism ahal (U Mnearbkst falnedr )
77: C+ [/ ( DsufsldekriHex at oni k

78: Er | @ uS uesrdu nkgo nhbii dhmarti®a Qoikngefnl e r )

79 sHe&xa t(oUbiktker k° fl er)

-B&OrrmE&Eni sch Dur ,( USittefr&k®drl eeirQl 2 nge

HBRr méo#Hhi sch Mol | (, Ursttearfkeonfdlreeri)k | 2 nge
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Anhang

One Down, One Up - John Coltrane Solo
TEngE Saxophione https://www.youtube.com/watch?v=gr8z5gulH24

Transkription: Robert Unterkofler John Coltrane
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Tenor Saxophone
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Tenor Saxophone
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11383
https://www.youtube.com/watch?v=q7X2X7LDFok

Transkription: Robert Unterkofler

Sopransaxophon

John Coltrane
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Sopransaxophon

=k

G/

e

vi

-\

41

N
y I
P

"o, T,

£

n
2 bebe 2 £

=

(OF2

45

49

b

—
T re—" i e |
| & r 2 | bd |
T A I e S— S——— A—
bo

bo &

N

2

ef®

m
o

bﬂ_F

| B

- I

|

Ve

53

bhe

I
I he |
14

o

1]

hfl‘

&
e

1

1

£5

2he

|
o | |
—

®

=

69

+9q

beba

S—

77

<

m

T T I

[

81

hatle

L3_l

4 4

106



3
RN

ye
I
L

IVIFI

-
n i
£
W f_.m.ll
w '.l _
m =4
8 4
o T
A a
'Yl
1
(Y
q
.Y
=4

£he £ 20

Y

Je

85

89

v\__/.

4 4

—

1
be

I
| S 4
—

107



Round Midnight - Brecker Soloperformance

JErcrsaRophon https://www.youtube.com/watch?v=ZoQ1jmoxAUA
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